Sammanfattning/JK
Det fria musiklivet — ett idé- och visionsseminarium pa KMA 21 april 2015

Inledning av vice preses Susanne Rydén och Marie Samuelsson, moderator

Visioner finns hos ideella och organisatoriska krafter som verkar fér konstnarlighet och mangfald —
det finns inget konstnarligt problem i det fria musiklivet. Fragorna géaller hur man nar publiken,
kravet pa kontinuitet och utformningen av projektansékningar. Mycket hanger i luften, det finns
ingen samordnande, stark nationell organisation. Det nationella ansvaret diskuteras av manga sedan
Rikskonserters nedlaggning. Brister finns avseende svaga infrastrukturer, turnémojligheter och i
arrangorsleden.

Detta ar ett visionsseminarium — vi har erfarenheter! Vi har mycket gemensamt som eventuellt kan
utmynna i en skrivelse till departement och riksdag samt till pressen.

Jorgen Pettersson, frilansmusiker i Stockholms saxofonkvartett och medverkande i olika ensembler
med fokus pa nutida konstmusik:

Bifogat underlag:

"Vi befinner oss i en tid dar musiklivet snabbt har férdandrats. Alla kdnner val till att fasta anstallningar
minskar och antalet frilansmusiker dkar. Vi blir alltfler som férvantas jobba som egna féretagare eller
ofrivilliga egenforetagare som nagon sa traffande uttryckte det.

Detta staller helt nya krav pa oss som verkar i musiklivet och vi maste pa samtliga plan anpassa oss
till den nya verklighet som rader. Det ar en kénslig och sarbar verklighet som vi befinner oss i. Det
racker med att en liten del i vart natverk borjar ga daligt sa kan hela den musikaliska naringskedjan
rasa samman likt en rad med uppstallda dominobrickor.

Det ar ju ocksa darfor vi ses har idag for att pa ett konstruktivt satt diskutera hur vi sa effektivt som
maijligt kan ta tillvara den kompetens som finns, hur vi ska kunna na ut, svara mot de kulturpolitiska
mal som stalls pa oss och hur vi skapar gynnsamma forhallanden fér konstnarligt utvecklingsarbete.

Forutsattningarna ar goda. Vi har en val en uppbyggd struktur med starka institutioner, kulturrad,
konstnarsnamnder, arrangorer och olika foreningar att bygga fran.

N&r man reser och verkar mycket utomlands blir man medveten om att det inte alltid &r nagon
sjalvklarhet att fa t ex verksamhetsstod, projektstod eller resestdd. Det har mina senaste turnéer i
t.ex. Bolivia, Turkiet och Ryssland tydligt gjort mig medveten om.

Samtidigt finns mycket att ldra och att utveckla. | ett stort europeiskt samarbetsprojekt “New Music
New Audience” som jag nyfiket foljt pa avstand har deltagare fran 18 lander med 32 olika ensembler
medverkat. Man har metodiskt undersokt nya satt for att genomfora och presentera konserter i syfte
att na en storre och bredare publik. Manga ensembler har 10 ganger mer pengar i verksamhetsstod



an en svensk motsvarande ensemble och har skickat bade producenter, marknadsforingsansvariga
och musiker for att fullt ut kunna medverka i projektet och for att kunna tillgodogora sig de resultat
man kommit fram till.

Internationella kulturutbyten

Som frilansmusiker upplever vi att det inte langre finns ndgon naturlig samtalspartner gallande
langsiktigt ansvarstagande for internationella kulturutbyten. Man kan inte rdkna med att fa
inbjudningar till viktiga kulturhandelser om man aldrig bjuder tillbaka. Detta ar en forutsattning for
att delta | ett kunskapsutbyte mellan lander och for att 6ka respekten och forstaelsen for olika
kulturyttringar.

Detta ar ocksa en forutsattning for att vi ska kunna spela pa den internationella arenan och for att ge
oss mojlighet att vid viktiga festivaler och méassor sprida och visa upp det som hander har i Sverige.
Detta skulle 6ppna for nya maojligheter for tonsattare och musiker att hitta nya marknader for sin
verksamhet.

Nationellt upplever vi en tendens att institutioner, stiftelser och konserthus sluter sig alltmer. Det blir
allt svarare att komma in i deras ordinarie konsertverksamhet. Arrangorsféreningarnas ekonomi blir
alltmer pressad och skulle man betala en rimlig timpenning till de musiker man anlitar sa skulle man
inte kunna producera manga konserter. Ofta dr arrangorerna hanvisade till olika lansmusikstiftelsers
subventionerade “jultidningskataloger” och det blir ekonomiskt tungt att satsa pa helt egna
produktioner. Hur kan vi varda och tillvarata den entusiasm och intresse som finns hos vara
arrangorer? Nagon nationell samverkan for att genomféra turnéer finns inte langre.

Forsok har gjorts for att forsoka tappa till denna lucka. RANK (Riksférbundet Arrangorer av Nutida
Konstmusik) har under en langre period forsokt att axla lite av detta ansvar. Genom sin satsning
Artists in Motion har man skapat forutsattningar for musiker, tonsattare och arrangorer att
samverka. Man har dven gjort intressanta studier gallande t ex publik- och arrangérsutveckling och
gett ungdomar mojlighet att komma i kontakt med och aven sjalva skapa nutida konstmusik. Allt
detta genom ett projektstod fran Musikverket.

Tyvarr har man nu tvingats avsluta projektet som var ett av de fa forsoken till nationell samverkan.
Detta efter att inte ha lyckats fa gehor for att fa ekonomiska resurser for att fortsétta arbetet.

Vi maste stalla oss fragan hur vi pa basta satt kan starka arrangorsstodet och hur vi ska verka for att
uppna en nationell samverkan och for att skapa majlighet till hogkvalitativa kulturella evenemang
och ovdntade moten i hela landet.

Aven andra organisationer som t.ex. Musikcentrum har ambitioner och fardiga kontaktnat for att
formedla musiker och arbetstillfallen. Hur kan vi hjalpa till for att de ska kunna verka fullt ut?

Genom Musikverket har vi som frilansmusiker for forsta gangen fatt mojlighet att initiera och driva
helt egna projekt. Det visar pa den stora kreativitet, kraft och kunskap som finns. Med relativt sma
medel skapas mojlighet att genomfdra stora viktiga konstnarliga projekt. Man 6nskar att fler skulle
kunna tilldelas medel.

Samtidigt har projektifieringen som skett i musiklivet limnat luckor for langsiktigt tdnkande och
langsiktigt ansvarstagande.



Nu tvingas alla rusa pa in i nasta projekt nar tid for eftertanke och reflektion éver hur man ska kunna
ta arbetet vidare till nya nivaer skulle behévas for att pa basta satt ta tillvara resultatet. Det gar at
mer tid till att skriva ansékningar, producera, rapportera och gora kostnadskalkyler @n vi kan lagga
ner pa att repetera och konsertera.

Det konstnarliga forskningsarbete, de experiment och resultat som utmejslas in i minsta detalj inom
kammarmusiken ar ett viktigt kugghjul i hela den musikaliska “naringskedjan”. Detta ar ju ndgot som
sedan daven kommer orkesterinstitutionerna till del. Alla yrkesverksamma tonsattare vet att de
erfarenheter man bar med sig genom ett ndra och intimt samarbete med musiker pa ett naturligt
satt foljer med in | de stora orkesterverken.

Har ar kammarmusiken oumbarlig | en konstnarlig utvecklingsprocess.

Trots detta har naturliga spelplatser for oss frilansande kammarmusiker mer eller mindre férsvunnit.
Det saknas en scen eller dar man kan presentera resultatet av de manga konstnérligt intressanta
konsertprojekt som hela tiden produceras. Att hyra in sig i konserthus eller pa ndgon av de befintliga
etablerade scenerna som finns ar sa dyrt att det inte finns pa kartan. En scen fér kammarmusik &r for
oss mycket angeldget och maste l6sas. Nu har krav pa interndebitering och kortsiktiga vinstintressen,
besparingskrav och for oss oférdelaktiga matinstrument samt marknadshyror tvingat ut oss pa gatan.
Hur kan vi samverka for att hitta en scen till kammarmusiken?

De fria professionella musikerna och kammarmusiken har ingen institution i ryggen som forsvarar
vara intressen nar det blaser snalvindar vilket gor oss valdigt sarbara.

Avslutningsuvis vill jag |dna nagra citat av Olof Rydbeck som var chef fér Sveriges Radio 1955—-1970.

Ser man sin verksamhet som en speldosa réicker det med en trave skivor. Om man betraktar sin
verksamhet som en kulturinstitution inser man att den mdste vara en integrerad, aktiv och levande
faktor i det svenska musiklivet och utéva ett positivt och stimulerande inflytande éver hela det
musikaliska féltet. Det dr ett krav pd oss att arvet fors vidare.”

Susanne Rosenberg, frilansande sangerska, pedagog och ledare for folkmusikinstitutionen vid Kungl.
Musikhogskolan

Instdmmer i vad Jorgen Pettersson just anfort. Det ar fortfarande svart for frilansare att fa utveckla
idéer som inte leder till en fardig produktion. Aven svart att ndr man har sin firdiga produktion méta
sin public, man maste vara en bra entreprendr eller bokare, men det ar du inte!

Hur far vi stodformerna att bli flexibla utifran idén? Hur ser flodena ut mellan musiken,
organisationerna och musikerna? Flodeseffektivitet borde efterstravas | stallet for resurseffektivitet.
Balans och samarbete. Nu finns ingen korrespondens mellan kvalitet och mojligheter att spridas och
saluforas.

Bifogat underlag:
En fladig Porsche som ingen kor eller en ballong som inte passar i ladan

Ska vi satsa pa resurseffektivt eller flodeseffektivt?


http://sv.wikipedia.org/wiki/Sveriges_Radio

Hur skapar man ett bra granssnitt mellan behovet av fasta former for kulturstdd och flodeseffektiva
former dar musikern star i centrum?

Jag heter Susanne Rosenberg och de erfarenheter som jag tar med mig kommer fran min karriar som
frilansande sangerska med en verksamhet, liksom de flesta frilansande som kan vaxla fran turnéer
med solokonserter pa sma scener till utlandsturnéer och teaterengagemang. Men det kommer ocksa
frdn mina erfarenheter som pedagog och ledare for folkmusikinstitutionen vid KMH dér jag ar
ansvarig for utbildning av musiker for en frilansmarknad. Ytterligare en del av mina erfarenheter ar
att jag, pa senare ar, haft férmanen att doktorera inom konstnarlig forskning med fokus pa sang i
scenisk gestaltning och konstnarlig process.

I min konstnarliga verksamhet har jag bade stora mojligheter att utveckla min musik och samtidigt
inte. Ibland sa far jag lite mer méjlighet att utvecklas t.ex. genom de kulturstdd som finns att soka.
Och musiken har fatt mota publiken i nagon form i slutdndan.

Men ibland fungera det inte hela vagen fram — trots kulturstod. Musiken nar inte ut till publiken.
Varfor da? Vad ar det som hander?

Jag vill ta tva exempel:
Svart att utveckla idéer under Idngre tid

Upplever jag det sa héar. Det ar fortfarande valdigt svart att fa mojlighet att som frilansare utveckla
idéer under langre tid. Hur kan vi beframja det som inte dnnu finns men som ar konstnarligt viktig?

Svart att fd turnera

Det ar valdigt svart att som frilansare ndr man fatt bidrag, gjort en produktion, blivit kvalitetsbedémd
och star dar med den dér fardiga produktionen att fa mota en publik.

Jag kanske har en fardig forestallning, ett fardigt musikverk, en fardigrepad grupp med ny repertoar.
Men vet inte hur jag ska na publiken? For det sa behover du vara en bra entreprenér eller bokare,
men det dr du inte.

Ibland kdnns det som att sta dar med en sprillans porsche utan att ha en droppe bensin att kéra efter
den forsta testkorningen (uruppférandet).

Ibland ar det som att den endast sattet att anvanda den ar att bygger om den, eller att plocka isar
den och bygga en ny bil, som man sedan testkor och stéller i garaget.

Har finns en flaskhals
Och jag skulle vilja beskriva det sa har:

Man har en Musik (ballongen) har. Man har stodsystem (ladan). Men det finns inte alltid en
kompabilitet. Volymen ar ungefar densamma bade i ladan och i ballongen. Men de ar inte
kompatibla.

Vad skulle hdnda om ladan istéllet var bojlig och kunde forma sig kring ballongen?



Visioner fér framtiden

Det man skulle behdva ta en titt pa ar alltsa flodet i musiklivet, t.ex. mellan de olika stédformerna
och organisationerna. Men for musiklivets val stalla den frilansande musikern i centrum. Kanske
borja med att stalla musikerns behov i fokus. Vad behévs for att musiken ska na ut. En bokare. En
replokal. Tid for skapandet. Hjalp att kalibrera en idé. Kontakt med arrangor.

Alla ar olika. Jag tror att det handlar om att till storre del fokusera pa flodeseffektivitet istallet for
resurseffektivitet. Att flera institutioner och organisationer samarbetar utifran detta.

Jag ser pa mina studenter och jag hor fantastisk musik, men jag ser ocksa tydligt att det inte finns
nagon korrespondens mellan hur fina musiker de dr och deras formaga att sprida, saluféra och
beskriva det de gor. Alla ar inte skapta att bli super-entreprendrer. Men musiken som de skapar kan
vara helt unik och omistlig. For hur kan vi veta det forvag? Det kan vi inte.

Haromdagen var jag har nere pa Stallet och hérde en examenskonsert med en virtuos blockflojtist
som kombinerade latspel och Telemann med loop-pedal i egenkomponerad musik, allt sattien
kontext med stand-up presentationer i vaudevillestil.

Jag vill att flera @n vi som var dar ska fa hora dem. Att det ska vara maijligt att utvecklas vidare ocksa
efter en utbildning inom sin specifika kompetensprofil.

Att ladan i storre utstrackning ska formas runt ballongen och att man bade bygger porschen och har
moijlighet att kbra den. ”

Karin Inde, Riksforbundet Svensk Jazz, en av samordnarna bakom uppropet Ett musikliv for alla!
Bifogat underlag:

"Uppropet Ett musikliv for alla! samlar tjugo nationella musikorganisationerna, daribland
Musikerférbundet, SKAP, FST, Musikarrangérer i Samverkan, Musikcentrum Riks och
Folkets Hus och Parker. Vi definierar det fria musiklivet som arrangorer, producenter,
musiker och komponister fran alla genrer som inte ar anstallda eller vikarier inom
musikinstitutionerna, dvs. konserthus, operor, kulturhus med musikansvar och
lansmusikorganisationer. Och i uppropet talar vi om det kulturstédda musiklivet.

Av de statliga musikanslagen, gar drygt 90 % till musikinstitutioner och knappt 10 % direkt till
det fria musiklivet.

Med tanke pa att det fria professionella musiklivet samlar i stort sett lika mycket publik som
musikinstitutionerna, ca 3 miljoner var, anser vi att dagens kulturpolitik bygger pa gamla
traditioner och inte speglar dagens musikliv.

En konserthusbiljett ar i snitt subventionerad med drygt 400 kr, en konsertbiljett i det fria
musiklivet med ca 40 kr.

Siffrorna jag namner ar hamtade ur 2010 ars kulturbudget. Den framsta anledningen till att vi
anvant dessa siffror ar att det var sista aret innan regionaliseringen startade. Sedan dess har
vi mycket svarare att se hur pengarna fordelats i musiklivet.



Det vi daremot hor ar att arrangdrsforeningarna runt om i landet anser att bAde kommunala
och regionala stod har minskat de senaste aren.

| vart arbete med uppropet har vi ofta mott bilden att det professionella musiklivet finns pa
institutionerna och att de ideella amattrerna finns i det fria musiklivet. Vi har hort bade
politiker och institutionsrepresentanter uttrycka sig sa.

Och den bilden ar ju inte korrekt. Daremot &r de ekonomiska forutséattningarna valdigt olika
och det fria musiklivet hade aldrig klarat sig utan en stor ideell kraft.

Storre delen av arrangorer av professionella konserter arbetar utan arvode och utévare och
musikskapare i det fria musiklivet behdver ofta kompromissa med sitt konstnarskap_och dela
tiden med andra jobb for att férsérja sig.

Uppropet anser att de statliga musikanslagen behover hojas sa att de direkta medlen till det
fria musiklivet kan fordubblas. Det handlar i praktiken om hojning med ca 130 milj. kr.

Vi anser ocksa att de statliga musikanslagen behover hojas sa att institutionerna klarar
tydligare direktiv fran sina ofta regionala dgare nar det galler att involvera och samarbeta
med fria musikaktorer.

Att upplata lokaler, dela med sig av fortbildning, samarbeta kring producentskap,
marknadsforing och teknik — mer an bara att kdpa in fria produktioner alltsa.

En del musikinstitutioner &r bra pa att samarbeta med det fria musiklivet, men vi vet ocksa att
flera inte ar det. Och att utbudet i en region paverkas mer eller mindre av vilka intressen och
kompetenser som rakar finnas just dar.

Uppropet anser att musiken i fria musiklivet ska fa utvecklas pa samma villkor som musiken
pa musikinstitutionerna. Varfor? For att invanarna i Sverige har ratt till en musikalisk
mangfald oavsett var de rékar bo.

Musiklivet ar ett ekosystem som &r ooverskadligt idag. Uppropet ser darfor ett stort behov av
en genomlysning av det fria professionella musiklivets villkor. Det har har vi uttryckt for
kulturdepartementet och vantar just nu pa respons ifran kulturministern.

Kulturansvariga politiker behover ta den héar fragan pa allvar: Varfor lever olika musikformer
och dess aktorer under sa olika villkor i Sverige idag?”

Kenneth Johansson, kultur- och fritidschef i Sandviken, f.d. lansmusikchef i Gavleborg

Fokuserar pa den regionala nivan och samverkansmodellen samt pa det kommunala
perspektivet.

Kulturhuset Kulturcentrum i Sandviken har tre scener men inget statligt eller regionalt stdd,
finansieras helt av kommunens skattebetalare. Férvantas leva upp till deras krav och
forvantningar: viktigt for frilansmusiker att forsta denna bakgrund.

Var optimistisk infor samverkansmodellen da det talades det om en regionreform med
Dalarna, Gavleborg och Uppsala som en storregion, ndgot som dock inte forverkligades.



Fragan var: hur skall kulturpolitiken genomforas nar storregionen blir verklighet? Efter nagra
ar kan konstateras att inga stora forandringar agt rum, men att den statliga detaljstyrningen
Okat.

Positivt &r att samverkansmodellen hojt temperaturen fr.a. pa regional niva. Aterspeglas i
medelstilldelningen till den regionala kulturen. De kommunala och regionala medlen har dock
Okat mer an de statliga dar reformutrymme saknats. Darfér har inga egentliga
strukturomvandlingar blivit av, nagot som annars kunnat 6ka majligheterna for det fria
musiklivet. Vill man ha strukturomvandling méaste staten bjuda till reformpengar.

P& den kommunala nivan finns Kulturcentrum. De lokala kulturhusen utgar fran det
kommunala och &r oftast sina egna. De statliga logikerna stammer inte alltid p& en
kommunal niva. Viktigast i kulturpolitiken i Sandviken ar integration (ca 400 nyanlanda
kommer per ar, oftast utlandsfodda), skolan och dess utvecklingsarbete samt delaktighet.

Denna bakgrund &ar viktig att kanna till. Dessutom finns medborgarperspektivet dar invanarna
forvantar sig att det som efterfragas levereras. Incitamenten att vélja det litet svarare
programmen ingdr inte i direktiven.

Bifogat underlag:
"Hur tas ett nationellt ansvar for det fria professionella musiklivet?

Nagot om samverkansmodellen:

Jag var optimistisk — ar fortfarande, men det har inte hant s mycket

Den har hojt tempen pa kulturpolitiken regionalt

Paradoxalt nog har den dkat detaljstyrningen

Den har skapat starkare lokal/regional férankring

Resultatet &r marginella ekonomiska skillnader i faktisk férdelning

Landsting/region 6kar sina anslag mer an kostnadsutvecklingen, staten hanger inte med
Det saknas reformutrymme, vilket leder till f férandringar

Ingen storregionreform, inga statliga reformmedel= inga strukturomvandlingar, inga nya
mojligheter for det fria musik/kulturlivet

Slutsats: statliga reformpengar behdvs for att stimulera strukturomvandlingar, och for att
halla regionernas intresse uppe.
Regionfragan ar fortfarande aktuell

Vilka mojliga samverkansmodeller mellan institutioner och frilansmusiker finns och kan
utvecklas?

Om det kommunala perspektivet:

Den statliga kulturpolitiken ar relativt perifer ur ett kKommunalt perspektiv, vi ar inte
beroende av statliga pengar pa samma satt som den regionala nivan, i alla fall inte i
Sandviken. Mer fokus medborgarnas generella kulturbehov, an hénsyn till konstpolitiska
mal eller omsorg om kulturutévare. Beror lite pa storlek pa kommuner.

Kulturutévare tjanar pa att tanka lite som sina ev. samarbetsparter. Mitt bidrag ar darfor att
saga nagot om hur vi tanker.

Sandvikens tre viktigaste utmaningar:

Integration. Ca 400 nya Sandvikenbor 2015, majoriteten utrikes fodda
Skola. Skolutveckling for 6kade resultat

Deltagande och delaktighet



Vi funderar pa hur kulturen (och fritiden) ska bidra till ovan?

Slutsats: Har man som frilansmusiker en genomténkt idé om dessa fragor och hur man
genom sin konst kan bidra, har man en fordel.

Hur kan ett fungerande arrang6rs- och verksamhetsstod utformas?
Manga kommuner bygger kulturhus. Vilka incitament kan byggas in for att dessa ska ta
Okade konstpolitiska hdansyn?

Vilka atgarder kan ge flera arbetsmajligheter at utévare inom det fria musiklivet?”

Mika Romanus, stf generaldirektér och enhetschef pa Statens kulturrad
Bifogat underlag:

"Det ar framfor allt tre saker jag vill ta upp héar i dag, och det ar behovet av 6kad samverkan,
jamstéalldhet och mangfald.

Sverige har idag ett vitalt musikliv dar de fria aktérerna ar en stark kraft och har en central roll.
Tillsammans ingar musiker, komponister, arrangorer, orkestrar och andra institutioner, i ett
stormaskigt nat som tillsammans ger mojlighet for stora delar av invanarna i Sverige att ta del av ett
stort och brett utbud av olika musikaliska uttryck och av hog kvalitet.

Musik dr det som hdller ihop vdrlden, sa Peter Sellars i ett fantastiskt tal han héll nar han tog emot
Polarpriset forra aret. Musikens kraft dr att det inte handlar om musiken sjélv utan om allt annat i
vdrlden.

Det ge oss en fingervisning om vilka méjligheter som kulturen och musiken ger, och samma tanke
aterkommer faktiskt i de kulturpolitiska mal som antogs av riksdag och regering 2009. Dér fastslas
att:

Kulturen ska vara en dynamisk, utmanande och obunden kraft med yttrandefriheten som grund. Alla
ska ha mdjlighet att delta i kulturlivet. Kreativitet, mangfald och konstnarlig kvalitet ska pragla
samhallets utveckling.

Malen siktar hogt och det forpliktigar om vi ska na dit.

For att kulturpolitiken ska vara relevant kravs att den standigt omprdévas, och statens stod till
musikomradet har genomgatt ett flertal forandringar. Ett antal reformer har bade sjosatts och lagts
pa is.

Befolkningens stora intresse for musik och omradets mangfald av uttryck och aktérer, gér musiken
standigt narvarande i samhaéllet och i den offentliga debatten. Som konstomrade &r det kanske det
omrade som har storst genomslag i manniskors liv. Men musiklivets aktorer har idag olika behov och
skilda forutsattningar.

Vad ar da statens roll och det offentligas uppgift? Det ar en fraga vi standigt brottas med.



Stodet till det fria professionella musiklivet har lange varit en del av kulturpolitiken. Successivt har en
flora av stodsystem och insatser vuxit fram, som sarskilt riktar sig till den fria sektorn. Det fria
musiklivets aktorer finns i manga sammanhang och bidrar till att bade syresatta och utmana
musiklivet i stort.

Pa nationell niva har Sverige valt att forma stod som vander sig till olika delar av det fria musiklivet
for att pa sa satt skapa forutsattningar for ett professionellt musikliv att verka. Har ryms stod som
bade tar sikte pa individer, saval utdvare som upphovspersoner, grupper, ensembler, och arrangorer
som arbetar for att musiken ska moéta publiken.

En utmaning ar att forma system som svarar mot de behov som finns. | ekonomiska termer vet vi att
behoven ar langt mycket stérre an vad resurserna racker till. Och efterfragan pa statens insatser ser
ut att hela tiden 6ka.

Kulturradet stod till det fria musiklivet uppgick forra aret till drygt 100 mkr, och inom andra
kulturmyndigheter tror jag det férdelades sammanlagt ungefar 50 mkr.

For att uppna malet om ett stort kvalitativt utbud och goda mojligheter fér konstnarerna att verka,
kravs samverkan pa alla nivaer. Det géller bdde mellan aktorerna pa faltet och kring finansieringen.
Ett storre gemensamt ansvarstagande for det fria musiklivet skulle i framtiden kunna goéra stor
skillnad!

Vad ser vi for utmaningar idag?

Vi ser att vi maste strava efter att mota behovet av bade langsiktighet och flexibilitet i
bidragsystemen. Tid och radrum behdvs for langsiktig planering och konstnérlig fordjupning,
samtidigt som det maste finnas mojlighet att mota de tillfalligheter som bjuds.

Ur ett demokratiperspektiv ar det viktigt att kunskapen om vilket stéd som finns nar ut till dom det
berdr, och har finns mycket att jobba pa for att géra de méjligheter som finns mer och battre kanda.

Ett framtida musikliv bor strava efter 6kad jamstalldhet och stérre mangfald. Musikens strukturer hor
fortfarande till de minst jamstallda inom kulturens omrade, och det finns manga professionella
musiker och upphovspersoner som befinner sig utanfér det som i den statliga bidragsgivningen blivit
norm.

Det gar visserligen framat, men for langsamt och en dnskan fér framtiden ar att slippa ndmna det har
vid nasta tillfélle som vi ses.

Musiklivet praglas i dag av stor mangsidighet och genredverskridande uttryck, men pa sina hall finns
fortfarande sammanhang dar genrer och uttryck stdlls mot varandra och ges valdigt olika
forutsattningar att verka. Vi pratar ofta om att staten stodjer en mangfald av musikaliska uttryck, och
det stimmer, men det finns fortfarande uttryck som ar svagt foretradda pa scenerna och i de
offentliga stodsystemen.

Har kravs en forandring, och vi maste gemensamt géra mer.



For att fa det genomslag vi 6nskar maste de statliga myndigheterna arbeta ndrmare den regionala
och lokala nivan for att skapa férutsattningar for att musiken bade nar ut bredare, och ger
musiklivets aktorer battre mojlighet att verka.

Det kraver att det fria musiklivet far en storre synlighet pa den regionala och lokala nivan. Det kan
ske genom Okad samverkan mellan institutioner och den fria sektorn, men ocksa genom ett storre
engagemang och okat stod fran den regional och kommunal niva fér bade fria grupper och
arrangorer.

| dagslaget ar staten ofta den sjalvklara, och langt mycket storre offentliga finansiaren an évriga
parter. FOr att omradet ska ges mojlighet att vaxa, och blomstra kravs, gemensamma satsningar och
en storre forankring regionalt och lokalt. Har har Kulturradet en viktig roll att spela genom den dialog
vi for inom Kultursamverkansmodellen. Och det finns flera goda exempel. Men det fria musiklivet
maste ocksa sjdlva arbeta for att bredda sin finansiering

Det gors bast genom att gora sig angeldgen, och har har musiken ett bra utgangslage i jamforelse
med andra omraden, eftersom musiken &r en stor del av mangas vardag och nar langt in i manniskors
liv.

Att musiken engagerar visar sig inte minst genom de ideella arrangorerna runt om i hela landet som
starkt bidrar till ett levande musikliv. Kulturraddet ser som en av sina viktigaste uppgifter att starka
arrangorerna och ge dem mojlighet att verka langsiktigt. Men strukturen bygger pa ett delat ansvar
dar kommuner och regioner ar viktiga spelare. Sarskilda projekt och satsningar ar nédvandiga, men
det &r en stadig och aterkommande finansiering som gér musikens narvaro mojlig. Det &r ocksa kring
aterkommande verksamhet som det ar lattast att bygga en lokal forankring och en delad finansiering.

Fler tillfallen att mota en publik ar ocksa det basta sattet att skapa fler arbetsmajligheter.

Det ar forstas inte bara det som hander pa nationell niva som har betydelse for det professionella
musiklivet. Den starka internationaliseringen och det globala samhallet ger stora mojligheter och nya
kontaktytor, och dven har maste det finnas system som stimulerar internationell verksamhet och gor
det mojligt att ha hela varlden som sitt arbetsfalt.

Avslutningsvis vill jag ocksa lyfta fram musikens koppling till yttrandefriheten. Musikens kraft ger
oanade mojligheter, men kan ocksa utgora ett hot. Staten har en viktig roll att hdvda och vérna
yttrandefriheten och konstens frihet, bade nationellt och internationellt. De insatser som under
senare ar har gjorts for att vialkomna forfoljda musiker bor ges stor uppmarksamhet och drivas
vidare. Det faktum att musiker och upphovspersoner forfoljs nar de utfor sin garning staller fragan
om yttrandefriheten pa sin spets och visar med tydlighet hur musiken genom kreativitet, mangfald
och konstnarlig kvalitet verkligen kan pragla samhallets utveckling.”

Stina Westerberg, generaldirektor for Statens Musikverk

Vad gor man med 25 miljoner (retorisk fraga) att anvandas for utdelning till det fria musiklivet for
innovation och utveckling och fr. a. for samverkan nationellt och internationellt? En viktig



utgangspunkt ar att vi har det konstnarliga radet och dess néara relation till det fria musiklivets behov,
nagot som varit i fokus hela tiden i diskussionerna om Rikskonserters vara eller inte vara.

Efter fyra ars arbete inom Musikverket kanner man 6dmjukhet infor den rikedom som finns i det fria
musiklivet. Att fa detta att synas ar utgangspunkten stédet och de 25 miljonerna. Dock behovs
mycket mer: omférdelning eller nya pengar kan alltid diskuteras. De fria musikerna tar ekonomiska
risker, och Musikverket kan ses som en form av riskkapital for de projekt man vill driva. Mycket
handlar om samverkan. 50 % av projekten &r internationella. Samhallsutvecklingen gar mot
diversifiering som ocksa paverkar musiklivet: farre fast anstéllda, fler visstidsprojekt etc.

Musiklivets mangfald gor att det finns manga fler aktérer an de som soker stod. Det ar darfor viktigt
att resurserna gors tillgéngliga for fler och att svara upp till publikens forvantningar pa delaktighet
och dialog i den konstnarliga processen.

Viktigt: att utveckla och professionalisera arrangérernas roll med langsiktigt stéd (kulturradet haller
pa med utvardering av arrangorsutredningen). Att starka producentrollen, anpassad till den
verksamhet man vill bedriva. Att beakta storstadsfenomenet (koncentrationen av musiker till
storstdaderna dar kolleger och publik finns) och inflyttningen till staderna.

Av de 25 miljonerna gar 50 % till internationella projekt.
Viktigt att minnas att EMS kan ses som en del av det fria musiklivet som ocksa stéds av Musikverket.

Betraffande det regionala perspektivet: en italiensk professor i ekonomi har presenterat en
berakningsmodell som visar att en kulturarbetare pa en ort genererar fyra andra jobb. Viktigt att
musiker ger sig in i kommunala nivaer med skola och vard (inte minst att beakta forskningsronen
angaende musikens effekt pd hjarnan).

Betraffande mangfald ar det viktigt att minnas att manga aktérer star utanfoér den offentliga
finansieringen, de soker aldrig pengar och far aldrig stéd.

Bengt Andersson, ordférande i Vanersborgs musikférening

Véanersborgs musikforening bildades 1943 som kammarmusikférening men presenterar ocksa sedan
1994 jazz for att bredda repertoaren och foryngra publik och styrelse. Far bidrag fran kulturradet och
har bra kommunalt stéd. Efter reformen far man praktiskt taget inget fran regionen som man dock
samarbetar med. Ar en typisk ideell arrangdr som gér ca 40 konserter per ar och omsatte 900 000 kr
ar 2014 varav ca 3,5 % utgor kostnad for verksamhetens bedrivande (administration) vilket ger en
hog verkningsgrad. Repertoaren ar inte enbart lattillganglig utan "modig” och man soker tillgodose
genusperspektivet - 2012 fick man darfor Impra-utmarkelsen. Dock behdvs mer pengar till den lokala
nivan: statliga medel forutsatter att motsvarande regionala och kommunala resurser tillskjuts.

2013 gjorde medel fran Postkodlotteriet att mer an 100 konserter arrangerades. Samarbete med
Foreningen MIC majliggjorde konserter pa nya scener for ny publik och med nya samverkansformer
med snittkostnad pa 7000-8000 kr/arrangemang.



Efter sddana satsningar vaxer stigen snabbt igen nar medel for fortsattning saknas. Mera pengar
kravs till ideella arrangoérer, som alla arbetar med mycket hoég verkningsgrad!

Bifogat underlag:

"Vanersborgs Musikférening (VMF) — ideell, politiskt obunden forening - start 1943, jazz sedan 94,
omfattning ca 40 arr/ar helt eller delvis i egen regi, medlem av SJ och KMF, 420 medlemmar.
Arrangerar bade kammarmusik (s.k. klassisk) och olika jazzmusikaliska uttryck inkl. 2 blueskonserter,
ibland dven folk- och s.k. varldsmusik.

Ett nationellt ansvar for Det fria musiklivet (DFM) (professionella) behdvs — och stavas
pengar/resurser. Men det behdver inte nédvandigtvis tas av en organisation liknande Rikskonserter.
Flera riksforbund och/eller Mais borde kunna inkldda sig detta, atminstone delar av det.
Regionerna/landstingen har uppenbara svarigheter med sina granser.

Fungerande arrangors- och verksamhetsstod?

Med bara lite mer pengar till den lokala nivan — typ SJ’s medlemmar — kan mycket mer skapas.
Verkningsgraden pa satsad krona ar hog. Inga stora pengar forsvinner i administrations- eller 6vriga
omkostnader. Oavlonat/ideellt arbete. (VMF-omséattning 2014 — 880 kkr., kostnader fér material,
porto, resor, mdten och bank- och fors avgifter uppgick till 32 kkr., d.v.s. 3,6 %).

Exempel: Jazzify totalt hosten 2013 — 1,8 Mkr fran Svenska Postkodlotteriet gav langt éver 100
konserter.

VMF (80 kkr) i samarbete med Foreningen MIC (drivs i huvudsak av gymnasieungdomar) och
Vanersborgs kommun skapade konserter for 3 band — som alla prioriterades av MIC — MoMoToP,
Klabbes Bank och Susanna Risberg Trio. Totalt under hosten 2013 genomférdes 5 skolkonserter med
pedagogiska inslag, 3 konserter pa Abo, 3 offentliga konserter i MIC Café (a-fritt) och 1 masterclass —
totalt alltsd 12 arrangemang- och alla musikerna fick "ratt” betalt.

Effekterna hade kunnat bli mycket starkare om vi haft mojlighet fortsatta t.ex. dven under 2014.
Valdigt viktigt att inte allt blir projekt —tenderar att bli alltfor kortsiktiga!

Ocksa viktigt att tillfora resurser lokalt for att kunna balansera det stora utbudet av kommersiell
musik av alla slag. Krdvs malmedvetet arbete for att héras i mediebruset och for att “bygga ”
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framtidens publik. Stéd i manga former behovs for “publikutveckling”.

Mattias Wager, domkyrkoorganist i Storkyrkan i Stockholm

Svenska kyrkan foretrader ingen egentlig kulturpolitik men ar landets storsta arbetsgivare for
frilansmusiker och stérsta konsertarrangor. Ar dock ingen institution eller ndgon del av staten utan
ett samfund vars medlemmar betalar kyrkoavgift. En jatteorganisation dar inte minst frilansare och
amatorer mots liksom barn och ungdomar i korarbete etc. Har ingen del i politiska resonemang eller
fragor om resursférdelning. Viktigt att veta hur kyrkan fungerar. Kyrkan utgor landets storsta
infrastruktur for en gemensam forstaelse av konstmusik. Kyrkan utgor en rikstackande organisation
med 2 300 anstallda kyrkomusiker. Bara i Stockholms cityforsamling arrangeras mellan 200 och 300
konserter arligen. Ett problem &r att allt fler lamnar kyrkan som inom nagra decennier kan ha forlorat



50 % av sina medlemmar. Detta ar daliga nyheter for musiken. Ett sarskilt problem utgor
forsamlingen i Gamla stan dar fa bor och dar inget musikanslag utéver stod for korlivet finns. Allt
utom l6nerna betalas av egna intakter.

En vision: en organisation som Svenska kyrkan men utan det konfessionella inslaget kunde bli en
gigantisk frivilligforening for musik!

Redovisning av de olika gruppernas diskussioner

Grupp 2 (Susanne Rydén, Susanne Rosenberg, Jorgen Pettersson, Lina Nyberg, Henrik Strindberg):
Viktigt att se till musikens komponenter. Lokaler, tillhanda for rimlig kostnad. Samverkan! Nolltaxa?
Jamfor Riksteaterns modell med certifierade lokaler. Inventering av lokaler. Kulturhus inte alltid
platsspecifika. Utveckla producentskapet, lat producenter g&d med musikerna i utbildningen. HGj
kunskapsnivan, garna sammanhallande producenter pa kommunal niva. Skapa ett musikriksforbund
for det fria musiklivet. Vilken ar karnverksamheten, hur fa dgna sig at den? Personella resurser kravs.
Kunskapsformedling for arrangérer: samla goda exempel och utvecklingsprojekt (mentorsprogram).

Grupp 5 (John Hogman, Jakob Kellerman, Mérta Eriksson, Mattias Wager): Nationellt ansvar behovs
for det fria professionella musiklivet. Borja redan i skolan med battre nationella strukturer for
"6vningsdmnen” (konstnarliga @mnen). Bra exempel finns fran kyrkans varld. Samverkansmodeller:
ett 6vergripande nationellt ansvarstagande behdvs, en nationell “region”. Jamfor BBC:s kreativa
centrum i Manchester. Vi tanker for lokalt, alla tio miljonerna invanare behovs om kreativitet skall
uppsta. Ett fungerande arrangors- och verksamhetsstod maste skapas — néstan alla ar nu utformade
efter ndgon annan konstnarlig form och bor géras om for att passa musikens egna villkor. Radikala
grepp kravs. Ansokningsforfarandena ar ett demokratiproblem och skapar hos manga djup angest.
Producentstéd, dvs. stéd for musiker att fa hjalp av producent under begransad tid. Stor brist pa
betalda arbetstillfallen.

Grupp 3 (Sven Ahlback, Karin Inde, Bengt Andersson, Maja Adolphson, David Huang, Thomas
Schuback): Vilka ar de mest brannande problemen? Projektifieringen, bristen pa kontinuitet ("allt
maste formuleras i projekt, halva tiden kan anvandas at att soka”). Snuttifiering som hindrar
kontinuerlig konstnarlig utveckling. Var skall man spela ett fardigt projekt? Hur nar man ut? Behovs
ett stod som i stérre utstrackning utgar fran arrangorsledet. Turnésamarbete och starkare stod till
arrangodrerna. Behdvs ett nav med stodfunktioner och for att astadkomma turnéer. Regionala
arrangorskonsulenter for ansékningsforfarandet? Hur forvaltar institutionerna medlen? Inget
kretslopp som leder tillbaka till samhallet, mycket gar ut till privata utlandska agenturer och skapar
inte atervaxt for svenska musiker. Kvotera in svenska solister? Farre men stérre bidrag kan ge battre
kontinuitet for de projekt man vill driva. Publikutbildning och -arbete pa arrangérsniva.
Kulturpolitikens ansvar, lagstadga om kulturhus? Integrera kulturskoleutbildningen. Fraga: vem skall
ge uppdraget till de regionala koordinatorerna, dvs. vem har makten? Initiativet skall finnas i det fria
musiklivet.

Grupp 4 (Marie Samuelsson, Kenneth Johansson, Peter Lyne, Bo Johansson): Diskuterar den
regionala och kommunala samverkansmodellen. Hur kommer konserterna till stand, hur fylls
kulturhusen med verksamhet? Incitamenten fér den statliga kulturpolitiken pa kommunal niva —



staten bor uppmuntra. Producentleden bor forstarkas liksom ledet mellan utévare och mottagare
("maéklare”, kuratorer). (Jamfor danskonsulenter .) Angelagenhetsgraden for samhéllet maste
fortydligas. Var skall rollen ligga? Frilansmusikerna maste tydligare formulera vad de vill géra, men
kan vara svart for manga att verbalisera. En nationell samordning kravs. Musiker vill kunna spela, inte
bara en gang. Hitta ett system for nationellt turnerande! De enskilda regionerna ar inte sarskilt
intresserade av nationell samverkan. Detta sarskilt viktigt for nutida konstmusik: organisera
konserter 6ver hela landet!

Grupp 1 (Joakim Milder, Mika Romanus, Martin Q Larsson, Clas Pehrson): Utbildningsperspektivet:
marknaden 6versvdmmas av allt fler kulturarbetare. Behovs en intim samverkan mellan utbildning
och marknad liksom anpassning till hur marknaden ser ut for anstéllningsbarhet. Paverka marknaden
av vad som kommer ut! Alla dr inte entreprendrer. Skapa praktikplatser vid institutioner och
landsting (behover inte konkurrera med frilanslivet?). Hur tas ett nationellt ansvar? Ett ansvar tas,
men hur? Det lokala ansvaret saknar tydliga riktlinjer. Feedback — hur efterlevs de kulturpolitiska
malen? Hur sikerstalls att det musikaliska innehallet inte styrs for hart av regleringar och
kulturpolitiska mal? Manga platser och mojligheter finns, men de star och faller ofta med nagons
individuella engagemang. Manga fragar kulturradet: varfor far inte vi tillgang till stdden? Marknaden
oversvammas. Projektifiering — kanske kan leda till omprovning? Jamfor situationen fér RANK. Behov
av hjalp for att modifiera till en mera permanent foreteelse. “Barmhartighetsanstallningar”, dvs. nar
institutionsresurser tankta for det fria musiklivet i smyg institutionaliseras. Musikalliansen och
Skapande skola ar resursslukande foreteelser — kan dessa resurser anvandas pa annat satt? Maste de
ligga pa kultur- resp. utbildningsdepartementet nar de utgor arbetsskapande atgarder? Fungerar
dock bra. Floran av organisationer i musiklivet slukar ocksa resurser, kunde tilldelas arrangérerna?
Reflexion: grupper som far stora resurser ar sdllan engagerade av arrangorer med stora resurser.

Diskussion: vilka spelar var? Riktigt att dessa sdllan spelar hos arrangérer med statsbidrag. Bra eller
daligt? Kulturradet skall utreda. Vilka grupper som far dessa stod kan latt ses pa kulturradets
webbplats, kan vara intressant for arrangorer att veta. Stod ges i forsta hand for att skapa konserter
for publiken, men gar dven till gruppernas verksamhet. Kan se olika ut. Betr. de ndmnda
danskonsultenterna har lansmusiken ndgra konsulenter som kan arbeta med de fria musikerna. Aven
om de inte tituleras konsulenter kan de arbeta pa nya satt. Det finns ocksa arrangérskonsulenter som
arbetar regionala arrangérer inom alla genrer. Konstateras att “agentrollen” fér en tynande tillvaro.

Sammanfattning av Marie Samuelsson med flera

Vi tycks vara 6verens om behovet av att forstarkning av producent- eller kuratorsledet behovs liksom
om svarigheterna m ed projektifieringen — vart tar kunskaperna vagen? Svart med de korta stoden
och bristen pa kontinuitet. Nolltaxa pa kulturhusen? Hur nar vi dem? Statligt stod for lokalhyror?
Varfor ligger mycket pa kulturdepartementet nar det dven handlar om arbetsmarknad? Sarskilt om
en kulturtjanst genererar fyra andra tjanster! Konstnarlig verksamhet tycks alltid vdgas mot andra
parametrar nar det borde racka med musiken per se. Risk att den konstnarliga visionen forsvinner i
ansokningsforfarandet. Nyckelordet nyskapande (“mycket musik ar inte det, och vi vet det ej forrdn
efterat”). Konstnarlig férdjupning borde vara forsta kriteriet for stéd. Ansokningarna ar for manga en
stor borda, de kunde i stdllet vara en enkel beskrivning f6ljd av ett samtal varefter anslag ges for
utveckling av idén, forst darefter ges ett slutligt anslag. “Dock maste kulturpolitiken verifieras

III

politiskt for att visa sig instrumentel



Till sist jamfors med distinktionen inom den vetenskapliga forskningen mellan grundforskning (ny
kunskap utan sarskild motivering) och tillampad forskning (till sarskild nytta). Den konstnarliga
forskningen maste daremot hela tiden motivera vartill den syftar! Dock finns det skal till
uppdelningen mellan konstndrsnamnd for stipendier och langtidsprojekt och
kulturrddet/Musikverket for musik som skall méta en publik.
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