Marten Nehrfors Hultén

Fran dynastisk till nationalistisk varldsbild: Musik som varldsbildsformande
affektiv praktik i Sverige under 1800-talet

Tack vare Musikaliska Akademiens frikostiga Bernadottestipendium 2021 har jag haft
mojligheten att fortsatta min forskning om 1800-talets svenska musikliv och framvaxandet av
en nationalistisk varldsbild. Framfor allt har det handlat om propaganda pa Kungliga Operan
under Karl XIV Johans tid i Sverige (1810-1844).

Vad ar ett operahus? Det man forst kommer att tanka pa ar kanske en plats for musik och
konstnarligt uttryck, starka kanslor. Nagon skulle kanske saga ett ndjestempel, en del av var
underhallningsindustri. Det dr ocksa en social institution, en plats dar manniskor samlas och
delar upplevelser, kanske som en gemenskap, ett samhalle. Att bara begrdansa det till
underhallning ar sndvt. Nar man till exempel pa Folkoperan i Stockholm under 2022 spelat
Alevangeliet har det helt klart rort sig om ndgot mer dn bara underhélining. Har har behandlats
fragor om miljoforstoring, klimatférandring och kulturarv. Var aktuella samhallsdebatt far
plats pa scen. Ett operahus ar en plats for vart offentliga samtal.

Har kan man da borja fundera pa vem som bestammer vad som ska debatteras
pa den har scenen. Vart medieklimat idag kan pa manga satt karaktdriseras som brett och
brokigt, med en mangfald av kanaler och platser for vart offentliga samtal. Men sa har det
forstas inte alltid sett ut. Gar vi tillbaka ett par hundra ar till den svenska operans forsta
storhetstid under Gustav Ill, sa var platserna betydligt farre. Och i stor utstrackning
kontrollerade av kungen. Da var ett operahus i hogsta grad ocksa ett propagandaverktyg. Dels
pa det sattet att operorna som spelades hade ett klart propagandainnehall, som till exempel
Naumanns, Kellgrens och Gustaf lll:s med flera Gustaf Wasa som hade premidr 1786.
Portratterandet har av Gustav Wasa som rikets fralsare var forstas menat att spegla Gustav Il
sjdlv. Men dven pa det satt som att kungen framstdr som garant for kulturlivet
Ooverhuvudtaget. Sarskilt fér den mest lysande och storslagna kulturen, som opera.

Nar vi tanker pa Kungliga Operan i Stockholm idag, ser vi kanske inte langre den
som en representant for kungen och hovet och ett uttryck for kunglig makt. Snarare handlar
det kungliga epitetet val om en guldkant, kanske en kvalitetsstampel i likhet med titeln kunglig
hovleverantdr. Men forestallningen om operahuset som propagandaverktyg férsvann inte i
och med skottet pa Stockholmsoperan 1792. Operan forblev en kunglig institution med
rojalistiska rotter langt in pa 1800-talet. Det sags att Jean Baptiste Bernadotte inte hade nagot
storre operaintresse, men som kung Karl XIV Johan behéll han dnda kontrollen, och fortsatte
betala for Kungliga Operan nar den standigt hamnade i ekonomiskt trangmal. Ett forsok 1818
att lagga ut operan pa entreprenad pa 10 ar slutade redan efter nagra manader med att
kungen atertog kontrollen och ansvaret. Och dven under entreprenaden var det menat att
operan skulle fortsatta anvandas for (propagandistiska) galaférestallningar for hovet; detta
var stipulerat i avtalet.

Att anvanda operafdrestdllningar som en del i att hogtidliggdra en viktig politisk
handelse gar tillbaka till operans fodelse, och var pa manga satt en av dess huvudfunktioner
under lang tid. Det géllde kanske inte alla operahus, men manga, och manga av de framsta.
Det var ocksa en viktig uppgift for operan i Stockholm under 1800-talet. Nar Jean Baptiste
Bernadotte anlande Stockholm i november 1810 och adopterades av Karl Xl sa hogtidligholls

1



detta med ett framforande av just Gustav Wasa. Den nya kronprinsen associerades och
placerades in i en svensk dynastisk foljd. Och i ett nationellt kulturellt sammanhang. De har
tva sakerna ar inte nodvandigtvis desamma, och har narmar vi oss kiarnan av det har
forskningsprojektet som i sin helhet handlar om 6vergangen fran en dynastisk varldsbild, dar
radande dynastier forklarar makt, geografi och tid, till en nationalistisk, dar dessa saker i stallet
forklaras av nation. Overgéngen fran att betrakta sig som kungliga undersatar, till medborgare
av en nation, fran rojalister till patrioter. Det sista ar intressant, for vi skulle kanske tycka att
de tva sakerna hanger ihop. Rojalister ar ofta patrioter och nationalister. Men det ar ett
sammanhang som ar fullt etablerat forst vid slutet av 1800-talet. | nationalismens bdérjan
hundra ar tidigare handlar den snarast om jamlikhet och folkstyre. Ifall nation ar den
avgorande kategorien sa ar alla i nationen plotsligt lika mycket varda. En kung kan inte vara
mer svensk an en bonde. Under 1800-talets gang utvecklas dock de har sakerna och blir mer
komplexa. En sak som hander ar till exempel att kungahuset intresserar sig fér, och mer eller
mindre anammar ett nationalistiskt synsatt. Och det gér man bland annat pa operan.

Ett tydligt exempel pa hur detta sker ar just en sadan galaforestdllning. Den 2
januari 1815 var det premiar pa Féreningen, ett sangspel i en akt med atféljande dans-
divertissement. Pjasen var tillkommen for att fira unionen mellan Sverige och Norge och
skildrar ungdomliga karleksrelationer i en norsk och en svensk bondefamilj pa gransen mellan
rikena. Foreningen mellan rikena mojliggdr dven foreningen mellan karleksparen. Det
avslutande divertissementet innehaller bade en norsk visa som sjungs av en svensk soldat, och
en svensk som sjungs av en norsk, och det dansas svenska och norska polskor. Intressant ar
att pjasen inte innehaller nagra representanter for 6verheten, utan rollerna ar uteslutande
"folkliga’, bonder och soldater, som dessutom skildras som individualiserade personer. Hela
pjasen kan ses som ett uttryck for en kulturell forbrédning mellan folken i samklang med den
politiska. Karl XIV Johans idé var nog att de tva brodrafolken skulle smalta samman till ett med
tidens gang, men sa blev det ju inte.

Bade det faktum att det inte finns nagra hogre standspersoner med i pjasen, och
att folklig kultur star i fokus (dven om en stor del av musiken var komponerad av
hovkapellmastaren Edouard du Puy) pekar pa en forestdllning om folklig kulturell identitet
som en viktig grund for politiska beslut, det vill sdga en tydligt nationalistisk hallning. 50 ar
tidigare hade en politisk handelse som unionen mellan tva lander troligare skildrats allegoriskt
med antika gudar eller romerska kejsare i rollerna, men har ar det nya tider och idéer som
dyker upp. Och incitamentet kommer fran Karl Johan sjalv, och realiseras av en av hans
narmaste man, greve Gustaf Carl Fredrik Lowenhielm som vid denna tid var chef fér Kungliga
Teatern.

Forestallningar om nationalkaraktarer och nationell kulturell identitet var nu inte ndgot nytt,
utan far nog sagas vara allmangods i borjan av 1800-talet, atminstone bland den ldrda delen
av befolkningen. Inte minst Montesquieus idéer om en koppling mellan lagar och nationellt
klimat var nagot som Karl Johan var val inférstadd med. For att bli en svensk kung borde man
bli svensk, atminstone sa gott det kunde ga. Ett tydligt tecken pa detta finner vi i hur han sag
till att hans son fick en svensk uppfostran. For att uppna detta ordnade han sa att prins Oscars
utbildning till stor del skottes av ldarare som var engagerade i Gétiska forbundet. Detta gdllde
till exempel hans informator, professorn och kansliradet Nils Marten Tannstrom. Under Oscars
Uppsala-termin hosten 1819 stod goéticismens banérférare Erik Gustaf Geijer i centrum for
utbildningen, och av Per Daniel Amadeus Atterbom fick Oscar sina tyskalektioner. En handelse
som kanske mer an ndgon annan visar pa alliansen mellan kungahuset och goéticisterna ar det



forsta firandet av Oscarsdagen, 1 december, i Uppsala det har aret. | en ceremoni som
inkluderade fackeltdg, svard och dryckeshorn med fornnordiska inskriptioner, avtacktes en
transparang forestdllande Oden pa sin gravhog i rustning och gyllene mantel. P3
transparangen stod skrivet:

”Vackt av de unga goternas sang fran uraldriga vilan

Odens skugga dig halsar, Oscar! Goternas alskling.”
”Nu omvandlades med symbolikens hjalp det franska blodet till urnordiskt.” skriver Eva Helen
Ulvros i sin biografi 6ver Oscar.

Fornnordiska inslag dyker upp igen nagra ar senare vid kronprins Oscars bréllop med
prinsessan Josefina av Leuchtenberg (som vid sidan av andra lampliga slaktforbindelser
dessutom rakade vara barnbarnsbarnbarnsbarnbarnsbarnbarnsbarnbarn till Gustav Vasa). Till
den forsta galaférestdllningen 23 juni 1823 hade hovkapellmastaren Johan Fredrik Berwald
komponerat en prolog med titeln Frejas Hogtid dar Freja, nornorna samt Sveriges och Norges
skyddsanglar sjunger en mangd artiga fraser till brudparet. Det nordiska begransades
visserligen till prologen; darefter spelade man Mozarts Titus for forsta gangen i Sverige.

Vad dessa tre hdandelser (Féreningen, Oscarsdagen 1819 och Frejas hégtid) ar exempel pa ar
hur nya nationalistiska forestallningar och element etableras i offentligheten och sakta men
sakert forandrar den 6vergripande varldsbilden. En orsak till genomslaget férestallningarna
far ar att de etableras i viktiga omstandigheter. Opera ar 1800-talets framsta, och tyngsta,
kulturinstitution varlden 6ver. Det som tas upp har far effekt. Det ar ocksa avgorande att det
har sker kopplat till kungahuset. Vid 1800-talets borjan dr den radande vérldsbilden
fortfarande dynastisk. Kanske ar det till och med just sa att kungahusets associering med
goticismen faktiskt hjalper till att sakta men sdkert etablera en nationalistisk varldsbild i
Sverige.

Projektets resultat ar planerat att publiceras i en kommande artikel. Stipendiet har ocksa
mojliggjort att projektet presenterats pa musikvetenskapliga konferenser saval i Sverige som
utomlands.



