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»Herre, hér min bén», gair Wennerberg sa langt, att han — fran-
sett den allra sista takten — gestaltar hela det forvisso korta kor-
partiet unisont.

Ur harmonisk synpunkt erbjuda psalmerna icke nigon stérre
rikedom pa intressanta detaljer. Det 4r nog si betecknande for
den harmoniska stilens flirdloshet, att tonsittaren ofta néjer sig
med den gingse rorelsen fran tonika till dominant och vice versa
med mycket sparsamma utvikningar. Emellertid saknas icke stil-
len, som pékalla uppmirksamhet, om ocksad de klangliga medlen
hélla sig inom grénsen f6r det enkla och okomplicerade. I nir 3,
»Herre, var Herre» kan papekas den plotsliga firgschatteringen
genom vixling fran E-dur till e-moll, tolkande textens reflexion
o6ver Guds namns hirlighet och minniskans litenhet; denna
klangmotsittning gar igen ocksa i fortsittningen av psalmen. —
Vid enstaka partier kan modulationsfoljden bliva relativt avvikande
fran grundtonaliteten, sa i n:r 10, »Gorer portarna hogay, vid textens
»Det dr Herran stark, sirskilt da frasen upprepas av kéren. Den
ledande linjen utgéres av den kromatiskt nedatstigande basen.

Ett visst intresse erbjuder n:r 32, »Da Israel ut ur Egypten drogy.
Dess modulationsprincip beror pa ett i stora terssteg fortgiende
utbyte av grundtoner. Forsta partiet gar i E-dur, det andra i
Ass-dur, det tredje i C-dur, varpa ater E-dur. De harmoniska
fundamentf6rflyttningarna bilda den musikaliska parallellen till den
vision texten vill formedla av det vandrande israelitiska folket, som
fran Egypten kommer tillbaka till sitt land. Det sker under vixande
hinryckning, naturen béivar infér Herren, Jakobs gud. Ovan fram-
holls den kromatiska stegringen i solostimman i denna psalm; den
fortgar 6ver harmonikens upprepade dominant-tonika-rérelse i
olika tonarter: d: V—1, e: V—1, E: I, fiss: V—1, Fiss: I, giss: V—;
darpa ater E-dur med tillgripande av mollunderdominanten.

Intresse tilldrager sig den klangliga anldggningen dven i n:r 48,
»Halleluja». Ocksa hir finner man »fundamentférflyttningar» i ter-
ser. Stegringen uppat i en liksom ljusare tonarts-region — C-dur
foljer omedelbart pa Ass-dur — tolkar den vixande jubelkinslan.
Senare vidtar en ganska mirklig modulationsféljd mgeno omtyd-
ningar fran tonika till dominant. Sedan Ass-dur ateruppnatts,
forflyttas harmonien fran denna tonarts dominant till G-dur,
som omtydes till C-durs dominant. En ny modulationskedja med
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dominantomtydningar nar fram till ass-moll; da ryckes satsen ett
mediantsteg nedat till ett djupare och varmt stralande E-dur;
fran vars dominant, H, tages terssprang uppat till Ess-dur, d. v. s.
Ass-durs dominant. — I denna psalm framvisar silunda Wenner-
berg en anmirkningsvird och fér hans stil ganska ovanlig frihet i
tonartsbehandlingen — en frihet, som dock karakteristiskt nog
icke beror pa kromatik utan, som framgatt av ovan sagda, pa dels
tersvisa forflyttningar, som &ro utmirkande f6r romantikens farg-
kinsla, dels modulationer i kvintcirkel.

Flera ganger har ordats om Wennerbergs intresse for den poly-
fona stilen, t. ex. hos nederlindare, Palestrina 0. a. Men i de
tonsittningar av Wennerberg, som tidigare varit pa tal — alltsa
de profana verken — har endast undantagsvis den kontrapunktiska
tendensen varit framtridande. Da man nu sysslar med psalmerna
och lingre fram oratorierna, alltss med Wennerbergs andliga
verk, blir tonsittarens strivan att ocksd som skapande konstnir
adagaligga sin sympati fér den stringare stilen betydligt pa-
tagligare.

Den andliga stilen markeras mera handgripligt genom hir och
dir inférda koralpartier i kéren, som dirvid fortgar i halv- eller
fjardedelstoner not mot not. Dock finner man #ven koralartade
stillen, som i Bachs anda fatt en mera figurerad gestalt (sdsom i
nir 44, »De galne s#ga i sitt hjertay, vid »Sa skulle Jakob»). Aven
vid koralpartier av den férra arten ledas emellertid stimmorna pa -
ett melodiskt ritt individuellt sitt trots den rytmiska likformig-
heten. — Wennerbergs kontrapunktiska stil 4r visentligen anknuten
till imitationsprincipen. I regel skriver Wennerberg icke négon
egentlig kontrapunktisk sats, om han icke far tillfille att tillgripa
imitationen. Hur beundrande han 4n stod infor den forklassiska
polyfonien, sa var han dock visentligen skolad av sin egen tids sitt
att se musiken: sinnet foér verklig kontrapunktik lag icke i luften,
och da man skrev en kontrapunktisk sats, sa var denna i allménhet
sd genomsyrad av harmonisk, klanglig kénsla, att resultatet for det
mesta blev ett slags skenpolyfoni. Det fordrades salunda, att man,
for att utveckla sinnet f6r det linjemissiga i musiken, ginge utom
sin egen tid och desto mer tringde in i barockens och gotikens
musikaliska uttrycksformer. Sa latt var detta givetvis icke, och



206

faran var, att den arkaiserande tendensen kunde leda till mer eller
mindre livlgsa pastischer. Det effektivaste medlet att inrikta satsen
pa en linjir bog utgjorde den drevordiga imitationen i dess olika
former, vilken direkt pabjuder ett horisontalt tinkande. Det dr
mirkbart hos Wennerberg, hurusom han just behéver imitationen
for att vara verkligt kontrapunktisk. Han ténker dven i andra fall
visserligen pa stimmornas melodiska individualitet, men i allménhet
féormar han icke genom rytmiska motsatsverkningar férlina dem
tillrdckligt markerad sjalvstindighet. Kontrapunktiskt forsva-
gande verkar ocksi den ofta anvinda parallelliteten mellan stim-
morna i terser och sexter. Ett av de bista exemplen pa fritt figu-
rerad kontrapunktik erbjuder n:r 9, »Herren 4r min herde», vars
faktur pa samma gang besitter en tilltalande enkelhet. Pianot kon-
trapunkterar mot solisten si gott som hela tiden tvastimmigt,
varvid rader pataglig likvirdighet mellan parterna.

Ett slags antifonal »kontrapunktiks astadkommes genom det
ibland forekommande sittet att dela koren i tvd harmoniska
komplex, vilka liksom besvara varandra, i det det ena #r vilande,
medan det andra har rytmisk funktion.

Wennerbergs fallenhet for kontrapunktiskt uttryckssitt fram-
trider emellertid fran sin fordelaktigaste sida i sidana partier, dir
han gor bruk av imitation, antingen det sker mer tillfalligtvis eller i
mera genomford gestalt (fuga). Hir frapperas man av den verkligt
respektabla tekniska sikerhet i behandlingen av stdimmorna, som
tonséttaren ligger i dagen. En viss stelhet i rytmen tyder visser-
ligen ibland pa amatdrmissigt handlag, men fransett detta kan
Wennerberg i imiterande stil — varpa tidigare verk 13mnat mera
sporadiska prov — komma skickligt tillritta med nog sa kompli-
cerade, polyfona svarigheter. Man skall finna detta i oratorierna,
men ocksd Davids psalmer intressera i viss grad i detta hinseende.
Kontrapunktisk stimforing med utnyttjande av imitationsteknik
moter i flera av psalmerna; s t. ex. i nir 15, »Jag hafver varit ung»
eller i n:r 36, »Vid de elfvar i Babely, vid »Huru skulle vi sjungan.
Med kinsla for stegringens effekt begagnar Wennerberg girna
imitationsbildningar mot slutet i en psalm; en typisk slutklimax
i denna stil har n:r 53, »Ack, Herre, straffa mig icke», med korens
»O, var mig nadelign. Motsatsverkningar genom omsevis liggande
och figurerade stimmor och samtidigt fortgaende stegring genom
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stegvis forflyttande uppat utgora ett for Wennerbergs andliga stil
typiskt drag.

Det mest markanta exemplet pa den behirskning av de kontra-
punktiska medlen, som Wennerberg under sina kirleksfulla studier
pa egen hand i de forklassiska partituren alltmer férvirvade, ger
den sista psalmen, n:r 55, »Lofver Herrans namny, vars senare del
ar en jublande och kronande fuga pa féljande tema:
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Lof-ver Her-ran af Zi-on, hansom i Je-ru-sa - - - -

Denna ir den enda genomforda fuga, som férekommer i Davids
psalmer, och ér en av de mest lyckade Wennerberg skrivit. Den
ir ocksd frukten av ett senare skede in det, varunder flertalet
psalmer tillkom: den hinfor sig till 188o-talet, d& Wennerberg
hunnit bli alltmera instélld pa4 den stringare stilens krav. Upp-
byggnaden av ifragavarande fuga ter sig i korthet silunda:

Exp.: Tema i sopr., alt, tenor och bas. Mellanspel (2 takter).
1. genomf.: Tema i sopr. (latt forandrat), tema i alt. Mellanspel
(4 takter). Tema i alt (omvint), tema i ten. (varierat). Mellan-
spel (2 takter). Tema i sopr. (omvint). Mellanspel (2 takter).
II. genomf.: Tema i bas, ten. och alt (tringforing). Slutet mera
fritt med liggande stimmor och orgelpunkt. Som man ser, foljer
Wennerberg icke helt ett traditionellt schema utan grupperar de
tematiska insatserna jamforelsevis fritt.

Det blir tillfille att i samband med oratorierna aterkomma till
Wennerbergs strivan till polyfon gestaltning. Hir skola nu blott
tillfogas ytterligare nagra iakttagelser av vissa, speciella drag i
belysning av den i texten angivna poetiska stimningen. I sjilva
verket dr det en ritt skiftande skala av olika religiésa stimningar,
som éterspeglas i psalmerna, inte bara textligt utan just ocksa
musikaliskt, ehuru detta knappast dr 6gonblickligt pafallande.

Man moéter talande uttryck for fortvivlan och hoppléshet, sa i
n:r 8, »Min Gud, hvi hafver du 6fvergifvit migy. Verkningsfullt 4r
hiar mot slutet det upptornande av intervallerna, vilket liksom
motsvarar den vixande entrigenheten i de bonfallande orden
»Var icke langt ifran migy; det sker tva ganger efter varandra:
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Detta siitt att torna upp ett kérkomplex sasom uttryck for skirpt
entrigenhet hos den bedjande far ocksad anvindning inom ramen
av en jubelhymns ljusa glidje i nir 14, »Saligt 4r det folk.

Bén om frilsning genom Guds barmhirtighet tolkas i n:r 13,
»Herre, pa dig fortrostar jagy, vars melodi dger en mirkbar, nistan
seg intensitet. Hir gives ett prov pa hur Wennerberg, som i
de andliga verken annars mera ansluter sig till en utpriglat vokal,
melodisk grupperingsprincip i stil med Hindel, tillagnat sig nagot
av en Seb. Bachs metod att organiskt utveckla en melodi i ett enda
drag; det verkar nistan instrumentalt att fore den nionde takten

ej infora en enda paus:

andantino.
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Den av Gud &vergivne, som sérjer i sin sjéil och ingslas i sitt
hjérta, star for oss i n:r 5, »Herre, huru linge», vars tonfall erinra
nagot om Wennerbergs Stabat Mater. — En av de genom sitt
elegiska stimningsuttryck mest gripande psalmerna &4r nir 36,
»Vid de elfvar i Babely. Hir liksom ser tonsittaren framfor sig
det gratande folket, vars kinslor atergivas i dimpat klagande ton-
fall. Man skulle f6r 6vrigt i detta sammanhang kunna framhalla,
att Wennerbergs frindskap med Hindel bl. a. ligger déri, att han



209

dgde sinne for det askadliga och gripbara. Wennerberg #r sdsom
musiker ingalunda nigon abstrakt metafysiker i Bachs anda. I
nir 36 savil som i méinga andra psalmer och i oratorierna ligger
man just mirke till Wennerbergs redan i De Tre och Gluntarne
pa annat sitt framtriadande f6rmaga att skapa en musikalisk bild av
vad texten vill féormedla. Det 4r darfor hos Wennerberg icke fraga
om den stegrade tendens till subjektivt askadliggorande av intryck
och kinslor, som utmirkte den intensifierade romantiken (sirskilt
nyromantiken). Hir ror det sig icke om »litterdr» musik, utan
just om det slags »sinnliga» askadlighet, som en Hindel foretrider;
det 4r en klassisk bildframstillning, vid vilken tonsittaren alltid
bibehaller en viss distans, ett visst perspektiv. Denna sida hos
Wennerberg kommer sirskilt till sin rétt inom oratoriets ram.
Den dramatiserande tendens, som priglar t. ex. Gluntarne o. a.
profana verk, far hir sin for tonsittaren sjilv mest ideala tillimp-
ning. Askidligheten gor sig i mera lyrisk omgivning ocksé gillande
i flera av psalmerna, bland dem just den nyss anforda (n:r 36), i
vilken Wennerberg pa ett lyckligt sitt forenar distansens objekti-
vitet med lyrisk innerlighet. Det ligger nagot skirt, 6mtaligt och
smirtfyllt 6ver hela sangen, bl. a., som forut antytts, uttryckt i den
ovanligt sensibla tonalitetsvixlingen. Det vackra stillet:

Dem hing - de vi p°a pil-trid

==t

ppl ' |
Va - ra har - por hiing - de

| |
FQT_{Z_._Q__{_Q—_’._U____C_:l
R e

aterkommer senare, men di i G-dur. Likvil understrykes det elegiskt
sorgsna draget dirigenom att lingre fram, d& G-dur fortsitter,
moll-underdominanten tillgripes. — En av de mest originella psal-
merna #r n:r 17, »Sasom hjorten ropar», vars rubaterade uttryck
aterspeglar sjilen, som ropar efter Gud likt hjorten efter vatten.

For fromma och ljust andaktsfyllda stimningar finner Wenner-
berg omedelbart uttryck, dven om detta hir och var kan fa en
anstrykning av sekteristisk kinslosamhet (vilket delvis kanske for-

I4—29208. Jeanson: Gunnar Wennerberg som musiker.



210

klarar den relativa popularitet psalmerna vunnit i Amerika). Hir
kan erinras om n:r 6, »Hjerteliga kér», och den ofta hérda n:r 25,
»Min sjil liangtar och tringtar». Ocksa da det giller att tolka
religios hinférelse och glidje, kan Wennerberg vara fingslande.
En mera inre gladje étergives i nir 9, »Herran 4r min herde», med
dess sma melismer. Den typiska jubelhymnen méter i nir 40
med den effektfulla korinsatsen, dir stimmorna efter varandra
tornas upp, c—g——c—¢g, och det glansfulla Halleluja-slutet.

Det ligger nira till hands att stilla fragan: aterfinner man inte
i dessa allvarliga, religiosa tonsittningar drag av den virldslige upp-
salastudenten, vilka dro oforenliga med den upphojda stimnings-
niva, pa vilken Davids psalmer befinna sig? Har Wennerberg verk-
ligen i dessa kompositioner kunnat avkasta »studentrocken» och
halla stilen visentligt skild fran profana uttrycksmedel? I stort
sett maste sigas, att det 4r med en f6rvanansvirt siker stilkinsla
Wennerberg hir haller sig borta fran studentikost-musikaliska
vindningar, och detta kan endast forklaras dirmed, att den and-
liga musiken innerst inne hela tiden stitt honom nirmast:
det var inte nagot nytt omrade han hir betridde, dessa marker
voro honom genom ingaende sjilvstudier vil fértrogna. Hiar och
dir kan det visserligen hinda, att Wennerberg i psalmerna faller
in i tonfall, som icke motsvara kravet pa religiés virdighet utan
mera hora hemma i Gluntarnes miljo. Att bérjan av melodien
i nir 26, »Herre, b6 ner dina 6ron» erinrar nagot om forsta glunt-
sangen med sin stegvis nedatstigande melodiska linje, gor mindre;
vil bekymmerslosa och virldsliga klinga dock i n:r 43, »Gud vare
oss nadeligy, foljande takter i »glunt-stily:

Dylika inslag bilda emellertid undantag; i regel vidmakthaller
Wennerberg den andliga stilvirdigheten i psalmerna, och ka-
rakteristiken av dessa mé& hir avslutas med det vackra yttrande
Annerstedt 1 sitt intridestal' 6ver Wennerberg filler om psal-
merna:

1 Sid 49.
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»S& mycket 6nskar jag dock siga, att den, som lyssnat till Davids
psalmer, djupt kéinner, huru skalden hir i 6dmjuk tillbedjan lyfter
sina hinder upp till Guds berg och hus. Man férstar i sidana
stunder sa vil hans eget skona uttryck, att musiken ir den Jakobs-
stege, som forenar himmel och jord. Och det ma #ifven tillatas
mig att — gent emot dem, som forvéanas 6fver, att Gluntarnes skald
afven stringat Davidsharpan, och mot den ensidiga ofordragsam-
het, som vill intala sig, att den andlige singaren skulle girna sett
sin ungdoms skapelse offrad at lagorna — erinra om hvad bigge
parterna ej vilja eller ej kunna se, att den friska ungdomsglidjen
och den djupa religitsa kinslan dro biagge gafvor fran ofvan. Lika-
som flodens klara yta speglar bade morgonrodnadens och afton-
skymningens djupa firgton, sa bryter sig i skilda 6gonblick him-
melens ljus med vixlande skiftning i minniskans inre.

*

I detta sammanhang bora #ven uppmirksammas Wennerbergs
bidrag till Svenska missan. De utgoras av tvenne hymner: »Vi
prisa Dig» (n:r 27) och »O Guds lammy (n:r 60), vilka bada iro i
stilen nirbesliktade med Davids psalmer. Med skil kunde A.
Lindgren om den senare singen skriva: »Det vittnar i sanning
om en jattelik kdmpanatur att dnnu vid 8o-ars alder kunna ton-
sitta 'O Guds Lamm’ med samma kraft som fordom i den mirg-
fulla, sjilfstindiga st@mféring och de djerfva harmoniska stral-
brytningar i sekundintervall, f6r hvilka Wennerberg alltid haft
en mirkbar forkirlek»' En tredje kor, Helig, som Wennerberg
ocksa komponerade for svenska missan, blev aldrig medtagen och
har forblivit opublicerad. Manuskripten till de bada férstnimnda
koérerna finnas ej kvar; hiradshévding G. Smith dger en avskrift
av den tredje koren.

IT
ORATORIERNA OCH STABAT MATER

Hur vidlyftig och omfattande Wennerberg sjilv hade tinkt sig
sin alstring inom de andliga och nirmast da oratoriska formerna,
framgéar dérav, att han redan under tidigare ar skrev texter till

1 Ny Illustrerad Tidning, &rg. 1897, sid. 350.
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en hel foljd, cykliskt sammanhérande oratorier. De finnas ut-
skrivna i ett hifte (i 4:0)!, innehéllande féljande sju texter: Jesu
fodelse, Jesus i oknen, Jesus i Galileen, Jesus i Judeen, Jesu dom,
Jesu dod samt Jesu uppstandelse och himmelsfird.? Hela Jesu
levnad frin begynnelsen till slutet var silunda avsedd att bilda
det genomgaende stoffliga motivet for den patinkta oratorieserien.
Texterna dro alla sammanstillda av olika stycken, som Wennerberg
med i allminhet god blick och omsorg valt ur nya och gamla testa-
mentet och ur psalmboken. Emellertid kommo endast tre av dessa
texter (den forsta, den femte och den sjitte), att fa sin musi-
kaliska klidnad. Till de 6vriga torde Wennerberg icke ha bérjat
komponera nagon musik eller atminstone icke ha gjort forberedel-
ser utéver enstaka skisser; blott till Jesus i 6knen finnas pé ett
manuskript' nagra korta utkast.

Texterna dro samtliga sa anlagda, att de vasentligen anvinda
evangeliets ord, som framstillas dels i rent berittande form (evan-
gelist-parti), dels med dramatisk férdelning av satser och repliker
pé olika agerande personer. Diremellan komma lyriska och betrak-
tande partier samt koraler. Om de icke komponerade texterna
skola hir blott nimnas néagra ord, innan framstillningen 6vergar
till de 6vriga. — I Jesus i 6knen utgéras huvudmotiven av dels
Johannes déparen och hans profetiska och beredande mission,
dels Jesu frestelse under vistelsen i 6knen. Jesus i Galileen
fortiljer om mistarens undergérande verksamhet (uppvickan-
det av en #dnkas son i Nain, botande av sjuka, de femtusen
minnens bespisning etc.), hans predikningar och lirjungar. —
Huvudmotivet i Jesus i Judeen utgéres i forsta avdelningen av
intdget i Jerusalem, varefter skildras utdrivandet av manglarna
ur templet, Jesus och barnen o. s. v. Det sista oratoriet i cykeln,
Jesu uppstindelse och himmelsfird, aterger scenen vid graven,
Kristi méte med de tva lirjungarna i Emmaus, utgjutelsen av den
helige ande och Kristi himmelsfird. Amnet i sistnimnda text var,
vid sidan av berittelsen om Jesu fédelse och passionshistorien,
sarskilt alltsedan senare delen av 1700-talet, i hog grad uppskattat
sasom oratoriestoff.

I den form, vari dessa texter liksom ocksa de tre komponerade

1 T S. Taubes #go. 2 Text till Jesu fodelse finnes dessutom tillsam-
‘mans med glunt-skisser i hdskr. (V 105 a) i Uppsala univ.-bibl.
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texterna i sin primira gestalt framsta, dro de vil vidlyftiga; da
Wennerberg gestaltade Jesu fédelse, Jesu dom och Jesu dod musi-
kaliskt, gjorde han ocksa en del férindringar och omplaceringar
i texterna och framfor allt férkortade han dessa genom att ute-
sluta ett flertal nummer. Anmirkas kan, att en del bibliska citat
av betraktande och mediterande art nagot falla ur ramen: man
blir inte alltid pa det klara med deras sammanhang med situa-
tionen och stimningen, och infogandet av vissa utav dem verkar
nagot langsokt. De #ro nirmast anknutna till upptridandet av
aposteln, profeten och de heligas kor, vilka bilda huvudsakligen
det lyriska elementet. Deras kontemplativa betraktelser och upp-
byggliga tankar och formaningar inkrikta for mycket pa det dra-
matiskt och episkt framstillda hindelseforloppet. Vil rikligt ut-
nyttjas ock férsamlingskoraler, med vilka Wennerberg emellertid
ir sparsammare i de komponerade oratorierna. De partier av
handlingen, som ge anledning till dramatiskt formad dialog, har
Wennerberg ritt val utnyttjat, sirskilt i Jesu dom och Jesu dod.

Jesu fodelse dr det mest kinda av Wennerbergs oratorier. Man
vet, att tonsittaren redan efter hemkomsten fran sin férsta utlands-
resa hade begynt tonsittningen av detta verk, vilket sedan syssel-
satte honom under hela loppet av 5o-talet. Fru Hedda skriver i
ett brev 1852, att »Gunnar sitter om dagarne och dunkar pa sin
fuga, som skulle bli en koér i oratoriety. Nagon tid senare, dd Uno
Troili besoker Skara, later Wennerberg denne taga del av kompo-
sitionen och skickar (1854) fugan till A. F. Lindblad f6r att fa
héra dennes omdome. I brev till Lindblad den 16. oktober 18542,
vari fugan nirslots, skriver Wennerberg:

»Jag sinder den alltsd nu ungefir med samma kinsla, som jag
forr lamnade bort mina Scripta pro gradu. Orden har jag ej lagt
under noterna, pa det det hela ej skulle se ut som kartan ofver
Schweiz. De #ro, som sig hofves, f6ga omvexlande eller talrika:
’hvilkens utgang varit hafver af begynnelsen och af evighet,
amen’.’® Jag har satt ett tecken pa ett stille for att fa veta, om sa-
dant qvinteri kan bira sig. Nog kan jag undwika det, men und-

1 S. TAUBE, a. a. II, sid. 194.

2 I F. Wennerbergs #go; atergivet av S. TAUBE, a. a. II, sid. 194—196.

3 Det dr salunda friga om nir 7, kéren »Och du Bethlehem, Ephratay, vilken
dock sedan matte ha omkomponerats, ty i densamma férekommer ingen fuga.
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wiker da ock att aterge nagon af de der férekommande figu-
rerna i deras renhet.n

Det utspann sig en liten skdrmytsling mellan de bada vinnerna
just med anledning av bemilda fuga — inte pa grund av nagon
besk kritik fran Lindblad utan mera, emedan Wennerberg inte
fann dennes svar nog ingidende och kritiskt. Lisaren hinvisas till
de utforliga brevcitaten rérande denna angeligenhet och dirav
utvecklade sporsmal i S. Taubes bok om Wennerberg.! Lindblad
finner, att fugan har en god »fluss», att den &r pa ett och annat
stille nir ren och bor klinga gott; »om jag hirtill lagger, att den
efter mitt omdome ir rasande, eller hvad man kallar oriktig, sa
torde ingen kunna beskylla mig f6r ofullstindighet.» Otillfreds-
stilld over de sméa anmirkningar vinnen hade att andraga, svarar
Wennerberg:?

»Jag tackar dfven for dina yttranden om min s. k. fuga. Hwarfor
jag sinde just den och ingen annan bit ur mitt pagaende arbete,
kom sig deraf att jag trodde, att denna, mer in nagon annan,
skulle framkalla en mingd paminnelser, rittelser o. d. Jag bedrog
mig. Jag fick ndja mig med mindre — med fwd, hvilkas tillbor-
lighet jag erkinner; men vill blott till ett litet rattfirdigande nimna:
att hvad comes’ intride i underqvinten i st. f. i underqvarten
betriffar, s kommer det sig deraf att jag, under concipierandet,
tyckte mig finna och fa mer klang och fyllighet sd 4n pa det klas-
siska sittet. Jag hade dock ej wagat ett slikt afsteg, om ej Albrechts-
berger trostat mig med: *So schén es nun auch ist, wenn der Haupt-
ton in der Oberquinte od. Unterquarte beantwortet wird, so ist
es doch keine Notwendigkeit, zum Anfang einer drey- od. mehr-
stimmigen Fuge diese zwey Repercussiones allezeit zu gebrauchen’.

Din andra anmirkning om otillborligheten och hardheten i
5:te takten af orgelpunkten, har jag gjort mig till godo och helt
beskedligt dndrat hvad jag si gerna ville ha qvar — kanténka, jag
ville gerna ha orgelpunkten gm. 8 takter, och nu blef den blott 5.
Oh, dolor!

Ja, mycken tack fér hvad du sagt; ditt ber6m har gjort mig
stor glidje, ty jag trodde pa det. — — — Farwil sa linge!

Din tillgifne G. Wennerberg.»

11, sid. 194—202.

? Brev fran Skara den 17. nov. 1854 (i F. Wennerbergs #égo); publ. i S.
TAUBE, a. a. II, sid. 196—197.



21§

I sitt svar pA Wennerbergs en smula misslynta brev séger sig
Lindblad* for sina enfaldiga anmirkningar 6ver fugan ha fértjant
ett mildare straff 4n att bli drépt av en sddan bjdsse som salig
gubben Albrechtsberger, och han erkinner, att han aldrig last
ett ord av vare sig Albrechtsbergcer, Fux eller Marpurg. Dirpa
svarar Wennerberg® och liknar sig vid »en liten herre, omgjordad
med ett harnesk af Kirnberger, som héller pa att qvifva honom,
med en hjelm af Marpurg, som hotar att trycka ner hans sma or-
ganer i skallen och med en klubba af Albrechtsberger, som han
forgifves bemddar sig lyfta — en herre ja, som med hogtidlig min
hotar en obewi#pnad, fullwuxen man.» Wennerberg fragar, om
vannen ir nojd med hans avbon, och det hela slutar i frid och {6r-
soning.

For att aterga till oratoriet, s& maste detta ha blivit firdigkom-
ponerat senast 1860, ty den 26. november d. a. sinder han hela
arbetet till Lindblad och skriver: »Far jag skicka till dig en afkom-
ling, som jag varit nog oférskimd att kalla Oratorium? Jag gitter
ej dras med honom lingre i min ensamhet. Han vill ut och bli
presenterad fér dig. Han férefaller mig som en son, den jag i
fafanglig fadersglidje gifvit namnet Ceaesar Garibaldi, och som nu
kanske af dig omdépes till Anders Petter.®

Forsta gangen en storre publik kom i tillfalle att lira kidnna
delar ur Jesu fodelse var i Uppsala vid pingstkonserten den 19. maj
1861, da Josephson med Filharmoniska sillskapet framforde nagra
nummer. Tva ar senare utgavs oratoriet i klaverutdrag av Musi-
kaliska Konstforeningen (pa Abr. Hirschs forlag). Med Joseph-
son korresponderar Wennerberg ganska ingaende i samband med
uppforandet och med anledning av néagra kritiska synpunkter pa
verket, som Josephson framstillt. Det kan hava sitt intresse att
taga del av Wennerbergs bemétande, som dr karakteristiskt och
visar, med vilken medvetenhet han vid gestaltningen av oratoriet
skridit till verket:

»Att det fignar mig, att ditt sillskap sjunger mitt opus, 4r klart;
ehuru jag ej far vara med, lyssnar jag dock allt som oftast, in med

1 Se S. TAUSE, a. a. II, sid. 198.

? Brev frain Skara den 11. dec. 1854 (i F. Wennerbergs #go); publ. i S.
TAUBE, a. a. II, sid. 199—200.

3 Brev i F. Wennerbergs #igo; atergivet av S. TAUBE, a. a. 11, sid. 200—2o01.
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fr6jd, 4n med béfvan — — —. Du n@mner nigra numror sérskildt,
och sé vill jag da ocksa gora. I ’Statt upp” undrar du pa att jag
satt ’recitativo’ ofver stimmorna vid andra satsens intride; visser-
ligen! — men jag menar dermed ej nigot postulat utan fastmer en
from onskan, att i den mén en chor formar deklamera orden fritt,
utan att bringa oreda i accorderna, bor den géra det. N:o 8 tycker
du ej om — ja, men det gor jag. Detta ir ju helt naivt sagt? Jag
ma undra, om du ej tager den lite for langsamt. Jag menar den
kraftig, nistan hard och taktbestimd utan atervindo #nda till
largot. — I ’Ara vare Gud™ anser du, att en forindring, som mel-
lansats, till orden: 'Frid pa etc.’ skulle ha hojt effekten. Jag vore
alldeles av din tanke, om jag ej inbillade mig, att en kér, som sa
hastigt kommer att ga 6fver, borde halla sig fast i tonen och forsoka
i stillet astadkomma effect genom sina massor — den ena homo-
gena ofverskoljningen efter den andra. Jag ville, att den skulle
forefalla som en musikalisk apparition, plétsligt komma, plétsligt
forsvinna, icke lemna nagot bestimdt melodiskt eller harmoniskt
minne utan blott en accorderande genklang af en 50—60-tusen
eolsharpor.

"En sa’n galning’ — hor jag dig siga och dra pa mun; ja visst! —
men man blir sa der fjantig, nir man sitter instéingd i sin kammare
och ej far knuffas med praktiskt folk. — Hvad du for 6frigt siger
mig till berém, tager jag utan all opposition emot och frojdar mig
sarskildt ofver ditt utlitande om Ty oss ir fodt ett barn®. —
Qvartetten 'O huru ljufliga’™ anser du f6r lang. Ja, jag befarar
nog det och #fven, att den kanske kommer smaka af 6fverarbete.
Profetens solo strax efter introductionen #r jag ridd ir en dim-
figur® Jag har ej lyckats fa fram hvad jag velat och far wil gora
om’en. Jag vill ej ga dig i forwig, annars har jag samma besvir
att anféra om ett par numror i sednare afdelningen. Du siger in-
genting om recitativer och psalmer. Det vintar jag pd — liksom
pa bref fran dig i allmidnhet. — — —»®

Kort tid direfter, medan Josephson dnnu héll pd med inévandet
av numren, skriver Wennerberg ytterligare ett lingre brev’ rorande

1 Nir 3. 2 Nir 13. 3 Nir 20. 4 Nir 15. 5 Nir 2.

¢ Brev fran Skara den 25. febr. 1861 (i H. Josephsons #go); delvis publ. i S.
TAUBE, a. a. II, sid. 222—223.

? Utan dat. (i H. Josephsons go).
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Jesu fodelse, som tydligen ar sin upphovsmans riktiga skétebarn.
Han frambhaller, att vad »de vise minsy trio angar', s har den
alltid statt som ett fragetecken bland de 6vriga numren; »jag har
varit ridd foér honom, trott att han skulle visa sig outférbar eller
atminstone suddig i werket, om ej i tanken. Qvintgangarne #ro
afsigtliga och bora — si har jag trott — gora effekt, om de fram-
komma rent; ’kanske nagot lang’ siger du om’en; — ja, pa papperet,
men i werkligheten ej, da den tages i det ritta tempot. Det fignar
mig derfor mycket, att du ej misstrostar om dess bade utférbarhet
och vilklang. — Quartetten matte vil vara for ling; jag medger
det. Mahinda kan jag med tiden contrahera den.» ‘

Att koralerna erhalla berom av Josephson, glider Wennerberg.
»Din fraga, hur jag efter recitatifs slut i d-dur will tréffa choralens
borjan i e-dur kan jag ej besvara, ty jag minns ej ett sadant fall.
Mahinda har detta uppkommit derigenom, att jag ohne weiteres i
sista stund transponerat choralen. A propos — den der choralen
med cantus firmus for tenorerna® bor sjungas sa, att dessa redbart
och kraftfullt foredraga sin stimma, och de ofriga lata sina klinga
mezza voce.)

Mot Josephsons anmirkning mot »den nigot precisa modula-
tionen» i prastkéren (n:r 27) fran d-moll—g-moll till c-moll—
f-moll forsvarar sig Wennerberg s till vida, som han visserligen
inser »det origtiga deri», men ej numer ser sig kunna vinna nagot
genom indring. »Man blir ofta sa vand vid ett simre, att ett bittre
ej tillfredsstaller pa det erforderliga sittet.

Manuskripten till Jesu fodelse liksom de andra oratorieverken
iro odaterade. Manuskripten till forstnimnda opus utgoras av tva
klaversittningar, vilka dgas av resp. Uppsala univ.-bibl. (hdskr. vok.
mus. 130) och friherrinnan Astrid Fleetwood, samt sjilva parti-
turet i Musikhistoriska museet.* S. Taube® uppger, att instru-
menteringen skulle ha utarbetats under de senare dren av Wenner-
bergs vistelse i Vix;jo, alltsa pd 188o-talet. Detta torde emellertid
icke vara riktigt; att doma av vad Wennerberg skriver till Josephson

1 Nir 25. 2 Nir 9.
% I partituret och det tryckta klaverutdraget utesl6tos ett par nummer, nim-
ligen terzetten med kor »Si en jungfru» — vilken 6verférdes till Stabat Mater

(n:r 6) — och duon »Lofsjungom Herrans nid och magty. (Jfr sid. 112.)
4 a. a. III, sid. 203.



218

den 30. januari 1864, hade han redan vid denna tid verkstillt néastan
hela instrumentationen. Lindblad, som skinkte verket sitt livliga
erkinnande, hade ocksa genast han erhallit detsamma papekat bl. a.2,
att det kravde en orkester och radde Wennerberg att sjilv taga itu
med instrumentationen. I nimnda brev till Josephson ldser man:

»Du fragar om instrumenteringen af Oratoriet. Ja, min[a] stun-
der, som merendels utgoras af egentliga brak af timme, ha dock
varit s3 manga eller si flitigt begagnade, att jag nu blott har 2
numror oinstrumenterade, neml. trion ("Hvar 4r den nyfédde?’)®
och fugan (’O han skall vara’).* Den sistndmnda bor ej draga lang
tid, da strikinstrumenterna der fi &fvertaga nistan hela affiren;
men den f6érra kommer sikerligen gora mig atskillig Katzenjammer,
innan jag far den s& latande — atminstone i min inbillning — som
jag asyftar» En bekriftelse av detta finner man i ett brev den
9. januari 1880° till Josephson, dir Wennerberg omtalar, att han
slingesedan instrumenterat hela Oratoriet — ett par nummer
undantagna.

Méngen har fatt den uppfattningen, att Wennerberg icke sjilv
skulle ha instrumenterat Jesu fodelse; da detta verk forsta gangen i
fullstindigt skick (36 nummer) uppférdes av Musikféreningen 1i
Stockholm under C. Nordgqvists ledning den 28. febr. 1888, framkom
ryktet, att Nordqvist skulle ha verkstillt instrumenteringen. Denne
har i sjilva verket instrumenterat just de bada nummer, som (se
ovan) aterstodo; allt det ovriga 4r av Wennerbergs egen hand.®

Ett storre andligt verk for soli, kor och orkester, varmed Wen-
nerberg sysslade under flera decennier, var Stabat Mater. Detta
paborjades (se sid. 47) redan under 4o-talet; i brev till Joseph-

1 Brev i H. Josephsons #go.

? Se S. TAUBE, a. a. II, sid. 201—202.

3 Nir 25. ¢ Nir 35.

5 I H. Josephsons #go; citerat i S. TAUBE, a. a. 111, sid. 203.

¢ Da Fr. J. Huss besokte den &ldrige Wennerberg vid majfesten i Uppsala
1901, yttrade denne: »— — — Saken var den, att nir Nordqvist kom upp till
mig och ville ha det [oratoriet], for att det skulle uppféras med allra forsta, sa
var det nigra sidor, som jag ej hunnit instrumentera, och da sa’ jag till Nord-
qvist: ’dr det sa bradtom, s& vet jag ingen annan rad, dn att du far instrumentera
sjilf hvad som fattas’. Se hir, skall du fa se. Jamfér nu manuskriptet till Jesu
fédelse och det hir, mitt sista oratorium. Det dr ju samma stil, s& nér som pa
de hir sidorna i det forsta; dem har Nordqvist skrivit.» (Svensk Musiktidning,
arg. 1901, nir 14.)
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son den 21. januari 1849' nimner Wennerberg: »Nu skrifver jag
ibland pa ett ’Stabat Mater’, som du vet att jag boérjade lite pa
redan under Lilla Sillskapets. tider. Men det hinder ofta, att
melodien bojer sig oférmirkt ifran Gudsmoder och ser efter
Glunten. Det ir, som tittade en Satyr fram mellan tempelpelare
och vinkade mig ut 4t Flottsund och Liljeconvaljeholmen.» Som
man ser av detta yttrande, var Wennerberg sjéilv péa det klara med
den motsittning 1 stilarter, som det f6r honom gillde att be-
hirska, och som vil #nnu under uppsalatiden erbjod honom
vissa svarigheter. Arbetet pa Stabat Mater beréres ocksa i brev
till Thekla Knos den 5. mars 1851 fran Skara®; Wennerberg beriit-
tar, att han ibland i vemodiga skymningar, »dd minnet af ett
temligen besynnerligt lif och hoppet om ett warmt och ljust sol-
sken i det kommande swifva omkring» honom, arbetar pa sitt
Stabat Mater. »Besynnerligt nog haller jag pa med texten:

Inflammatus et accensus
Per te, virgo, sum defensus — — —

Det skall bli Bas-aria med Chor.»

Sedan kom arbetet att ldggas at sidan for att dock vid skilda
tillfallen aterupptagas. Da och da skrevos nya nummer, och delar
av verket sjongos i hemmet av tonséttaren och hans déttrar.® Nir
Wennerberg 1891 f6r andra gangen tagit avsked som ecklesiastik-
minister, instrumenterade han sitt Stabat Mater, som darpa upp-
fordes, forst i Stockholm den 28. februari och den 13. mars 1893,
sedan i Uppsala den 30. april samma &r.

Manuskriptet till Stabat Mater i klaversittning 4ges av grevinnan
Elin Lewenhaupt (Bjornoborg, Visteras). Dessutom har friherrin-
nan A. Fleetwood separatmanuskript (i klv.-utdr.) till nrr 8:
Inflammatus och n:r 10: Quando corpus; friherrinnan S. Taube
(Uppsala) har foljande handskrifter: n:r 1: Stabat Mater (part.),
nir 6: Sancta Mater (part.-skiss), n:r 7: Fac me vere (klv.-utdr.
och part.-skiss), n:r 8: Inflammatus (ofullst. klv.-skiss samt part.-
skiss), n:r 10: Quando corpus (klv.-skiss). Fullstindigt partitur
1 handskrift forvaras i Musikhistoriska museet samt hos d:r

1 I H. Josephsons #go; citerat i S. TAUBE, a. a. III, sid. 203.
2 Se S. TAUBE, a. a. I, sid. 295—296; i S. Taubes igo.
3 Se S. TAUBE, a. a. III, sid. 269.
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Poul Bjerre (Stockholm). I klaverutdrag utgavs verket 1894 av
Musikaliska Konstféreningen.

De bada oratorierna Jesu dom och Jesu dod voro tydligen
— sedan planen pa en fullstindig oratoriecykel uppgivits och innan
de fingo sin slutliga gestalt — avsedda att tillsammans bilda ett
enda storre oratorieverk. Detta framgir dels av ett manuskript
(hos friherrinnan Fleetwood), som innehaller klaversittning av
»Jesu dom och dod» i férening, varvid I. avdelningen motsvarar
Jesu dom och II. avdelningen (i huvudsak) Jesu dod; dels av
manuskript (hos grevinnan Lewenhaupt), som innehaller utskrivna
partitur och partiturskisser till ett flertal nummer i bada avdelning-
arna.! Partitur till Jesu dom och déd siésom sammanhorande
bérjade alltsi Wennerberg att utarbeta; ett partitur, som dock icke
gar lingre fram 4n t. o. m. I. avdelningen (d. v. s. Jesu dom),
ages av friherrinnan Fleetwood.

Allteftersom arbetet fortskred, torde hos Wennerberg tanken
ha mognat att anvinda de bada avdelningarna till resp. sjilvstin-
diga oratorieverk. »Jesu dom och déd» inneh6ll 37 nummer.
Dessa uppdelades pa de bada oratorierna, omplacerades och om-
gestaltades delvis, ndgra nummer utesl6tos, nagra nykomponera-
des. Sa utkristalliserades ur manga ars forberedelser och forarbete
den slutliga versionen av Jesu dom, som #r sammansatt av 24
nummer. Ett klaverutdrag i handskrift (dock ej autograf annat 4n
i den man, att Wennerberg sjélv skrivit in rubrikerna) finnes i
KMA, dit det jimte stimmor skinkts av A. Burén. Friherrinnan
S. Taube #ger losa partitur-skisser, och i Musikhistoriska museet
forvaras det fullstindiga originalpartituret i autograf.? Verket
uppférdes 1 Stockholm av Filharmoniska sillskapet den 7. maj
19o1. For detta tillfille trycktes ett sirskilt texthifte; ett nytt
sadant (med uteslutande av ett par nummer) trycktes till det for-
nyade framforandet av oratoriet vid Filharmoniska sillskapets
minnesfest 6ver tonsittaren den 12. november s. 4. Jesu dom
utgavs i klaverutdrag (reviderat av E. Ellberg) av Gunnar Wen-
nerbergs-Sillskapet 1927.

I Wennerbergs brev till brorsdottern Sara Wennerberg vid slutet

1 »Jesu dom och déd» omnimnes #ven av Wennerberg sjilv i ett brev

(se sid. 82).
2 Ett av E. Ellberg avskrivet partitur finnes i KMA.
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av 18go-talet’ nimnes om arbetet pa ett storre oratorieverk. Med
sikerhet ir det da fraga om savil Jesu dom som Jesu déd — dessa
voro da innu ej definitivt atskilda.* Den 24. maj 1898 skriver den
aldrige komponisten: »Jag instrumenterar, sa ofta jag har ledigt,
mitt ’stora’ oratorium, och nu skall jag visa, att jag inte &r sa oskyl-
digt enkel i den vigen, som i férsta oratoriet.» Senare, den 6. juni
s. 4., ldser man: »Sag honom [Jadassohn]?, att jag skulle gerna vilja
sinda honom mitt Orat. Jesu fédelse, eller hellre om nagon tid
lingre fram det jag nu haller pa att renskrifvai partitur, *Jesu dod’.
I bada dessa #r det protestantiska elementet forherrskande och
min favorit Héndel, den store liromistare — den ende jag egentl.
haft — som slagit an pa mig, hvadan intresset mest ir koncentre-
radt pa breda kérer med en viss dramatisk anstrykning.»

Wennerberg var mycket samvetsgrann i fraga om instrumen-
teringen, och som framgar av féljande yttrande i ett brev till
Sara pingstdagen 1899 var han man om att studera de olika
blasinstrumenten och att goéra retuscheringar och forbittringar:

»Jag gar stundom — men sillan — p& Operan, men det giller
da alltid en visit till fagotter, oboer och flojter. Jag hade ju i det
nirmaste instrumenterat hela oratoriet, men nir Riksdagen bor-
jade, fick jag, som vanligt, ligga undan hela musiken. Nu far jag
mig en ledighet anyo, och den tinker jag anvinda till att 6fverse
och forbittra, hvad jag finner nédigt, frimst just trainstrumente-
ringen. Det skall bli mitt sommargéra och det roar mig.» Wenner-
berg ger direfter brorsdottern ett rad, som han sjilv i sina ora-
torier alltid tillimpade: »Ofverlasta aldrig orkestern. Det ir en
vanlig odygd, som straffar sig sjelf. Man tror sig vinna i kraft och
forlorar i klarhet» Wennerberg tilligger med tydlig hinsyftning
pa den wagnerska konsten: »Vira sista operor, som vi fatt héra hir,
bevisa detta tydligt nog».

Jesu dod var det sista musikaliska verk Wennerberg sysslade
med. Det hann emellertid icke bli fullbordat, innan doden bort-
ryckte den gamle, #nnu mirkvirdigt vitale och livskraftige ton-

1 I S. Wennerberg-Reuters #igo; delvis publ. i Svenska Dagbladet den 22.
jan. 1922 och citerade i S. TAUBE, a. a. III, 278 ff.

2 Jfr sid. 8o.

3 Sara Wennerbergs lirare.
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sittaren. 15 nummer dro komponerade och instrumenterade. Ori-
ginalpartituret, som finnes i Musikhistoriska museet och bestar av
losa ark, ar ofullstindigt. Att doma av ett textutkast (dven i Musik-
historiska museet) hade Wennerberg dmnat skriva en instrumental
inledning, som dock icke finnes i anférda partitur; likaledes saknas
i detta, att déma av numreringen, de tre forsta numren (det fjarde
endast ofullstindigt). Vil synes det glansfulla sista numret i
partituret, koren »Men han #r tagen ur angest och domy, ha avslu-
tande karaktir, men & andra sidan finner man i denianférda hand-
skrivna texthifte (i 4:0) férekommande texten till Jesu dod flera
nummer efter partiturets sista, av vilka atminstone en del maste ha
satts i musik, fér att oratoriet skulle kunna betraktas som firdig-
komponerat. En avskrift av det alltsd nagot fragmentariska parti-
turet dr gjord av musikdirektér C. Palmblad och finnes i Uppsala
universitetsbibliotek (hdskr. vok. mus. 128:21). Det kan tilliggas,
att Musikhistoriska museet aven forvarar skiss till slutkér. Ur
Jesu dod, vilket verk forblivit otryckt, framférdes sju nummer vid
Musikaliska Akademiens hogtidsdag 19o2.

I ett tidigare sammanhang har berérts det i stort sett gynnsamma
mottagande, som kom Wennerbergs oratoriska verk till del.
Hir ma anféras ytterligare nagra utdrag ur recensionerna. I kri-
tiken 6ver Jesu fodelse i Svensk Musiktidning 1888 fram-
hilles, att Jesu fodelse visserligen i musikaliskt virde ej kan jam-
foras med verk i samma genre av tonkonstens store mistare, men
»detta hindrar ej, att detsamma, da det eger flera stillen af verklig
och oférginglig skonhet, ir ett mycket framstiaende konstverkn.
De vilvilliga omdémena héllo i sig 4ven 12 ar senare, da oratoriet
gavs pa nytt (i Musikféreningen den 27. nov. 1900). Peterson-
Berger skrev da? att verkets allvar icke ar sirskilt djupt »men
heller icke tryckande och nedstimmande». Han papekar ocksa,
att »dess musikaliska tankar ha icke mycket, som kan fingsla ett
ungdomligt, fantasilifligt, efter allt formellt ovanligt térstande sinne,
men mangen till aren kommen lyssnar sikert med noje till denna
genom sin okonstlade rittframhet och klara melodi typiskt svenska
musiky. Efter uppforandet av Jesu dom 19or skrev mirket H. V.
i Nya Dagligt Allehanda?, att hos komponisten »sinnets spanstighet

1 Sid. 69. 2 Dagens Nyﬁeter den 28. nov. 1900.
3 Den 8. maj 1901.
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och férmagan att skapa #ro i férvanande grad bibehéllnay, och att
6ver oratoriet ligger ett drag »af mognadt allvar, af gammaldags
virdighet, som verkar pa en gang tilldragande och aktningsbju-
dande». Om verket yttrar sig anmilaren nirmare med féljade ord:
»Den starkt dramatiska karakter, som utmirker exempelvis méanga
af Hindels oratorier, finnes €j hir och [?] yttrar sig mest i de dialogi-
serade numren. Forsta afdelningen ir 6fvervigande episk, timligen
bredt berittande. Andra afdelningen har starkare stimning och
lemnar mera utrymme for ahoérarens fantasi, dess nummer #ro
ock mera komplicerade, om man 6fver hufvud taget vigar anvinda
detta ord pa Wennerbergs musik till *Jesu dom’. — I form, faktur
och yttre anordning gar denna musik ej utom de lagar, som tradi-
tionen skrifvit for oratoriemusiken. Men den ror sig pa detta
omrade sa enkelt, klart och naturligt, med si mycken religios
innerlighet och virdighet, att ahoraren har sin glidje daraf. Fran-
varon af bade religiés och musikalisk dogmatik gér denna musik
i hog grad latt tillganglig och lattfattlig.y

Naturligtvis saknades icke en delvis ganska skarp kritik fran
dem, som i vetskap om Wennerbergs amatdrskap fiste sig vid och
dirvid ocksd 6verdrevo hans »dilettantiska» skrivsitt. Till dessa
horde Oscar Bystrom, vars stringa recension ¢ver Gluntarne tidi-
gare citerats', och som alltid med viss avvoghet bemétte Wenner-
berg som musiker. Jag vill ej underlata att delvis aterge, vad By-
strom rent privatim skriver om Wennerbergs Jesu fédelse till J. P.
Cronhamn i brev den 5. mars 1865.%2 Efter att ha citerat sin gamla
recension over Gluntarne yttrar Bystrom:

»Jag fragar Dig i min tur, sla icke dessa da yttrade ord ifven nu
in pa hans oratorium? Kan han #nnu nagot egentligt af harmoni-
larans visserligen torra men behofliga regler? Eller hor, huru
simpelt hans ideliga imitationer i octaven lita mot den stillalig-
gande basen, icke sisom orgelpunkt betraktad, utan af férligenhet
och of6rmaga att sitta nagot dertilll Hér, huru ingsligt den ena
stimman vintar pa den andras slut, i stéllet f6r att djerft och sikert
bryta in pa ritta stillet! Denna modulation fran tonikan till domi-
nanten och tillbaka igen, som kan doljas och modifieras genom
forehallningar, retardationer och anticipationer, hvilka i férening

1 Sid. 43. 2 T lektor D. Fryklunds dgo (Hilsingborg).
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med rik fantasi astadkomma detta stilla contemplativa lugn i en
andelig komposition, finner jag icke. Endast denna ridsla att
komma ur tonarten kan jag erkidnna, hvilket gér pad mig samma
intryck, som intridet i ett grafhvalf, der endast svart klide och
silfverfransar pryda viggarne och sedan idel benrangel [!]. Det
ir mig med detsamma, som hérde jag kompositérens sjélaringning
ljuda. Undra ej da pa, att jag offentligen med tystnad forbi-
gar hela saken.» Bystrém avslutar sin nagot fantastiska privatkritik
med orden: »Man anser oss vara personliga fiender. Det ir ett
stort misstag. Jag bade kinner och icke kinner Herr W. Han
bestimt icke mig. Da jag ej kan berémma, tiger jag hellre. Pa
den tiden, da alla voro fortjusta, ansag jag min skyldighet att lemna
anforda reservation, som togs mycket illa. Bladet har mahinda
vandt sig. Jag vill ej ’ligga sten pa bordan’.
Vinnen Oscar Bystrom.»

En annan av véara mest kinda musikkritiker vid denna tid, Wil-
helm Bauck #r delvis erkinnsam infér Jesu foédelse men fram-
haller den otillrickliga behirskningen av formerna och gor gil-
lande, att »valet af #mne var ingalunda lyckligt, emedan det
hvarken har en dramatisk eller episk egenskap».! Om Wen-
nerberg salunda fran fackmusikerhéll ronte en delvis ritt string
kritik, s& kunde han desto mer glidja sig at det mycket vil-
villiga utlatande, som en av Tysklands frimste teoretiker, Jadas-
sohn, fillde om Stabat Mater. Sara Wennerberg hade nimligen
visat sin ldrare detta verk, och Wennerberg var av litt forklarliga
skil ganska angeligen att fa hora, vad Jadassohn tyckte om det.
Wennerberg skriver till brorsdottern den 11. febr. 1898:*

»Det var ju roligt, att du visade Jada[s]sohn Stabat Mater.
Derofver blir jag visst ej ond. Sedan vil en sak ér gifven offentligt
och tryckt, ir den ju allminhetens — och forfattaren har icke
vidare ritt att undandraga sig omdomen. — — — Genren ir dock
egentligen ej min. Jag alskar mest oratoriet i Héndelska stilen.
Men jag ville ock férs6ka gora lite i katolsk anda. Du skall siga mig
riktigt, hvad Jada[s]sohn tyckte, och om det var ndgot nummer han

1 Bauck, Musik och Theater, Sthim 1868, sid. 226—227.
2 1 Sara Wennerberg-Reuters dgo; citerat i Svenska Dagbladet den 22. jan.
1922.
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siarskildt framholl. Det &r alltid godt att fa héra nagot fran en
alldeles fraimmande och utanfor staende.»

Da Wennerberg emellertid i nista brev fran Sara ingenting fick
veta om Jadassohns asikt om Stabat Mater, tar han for avgjort, att
denna gatt i negativ riktning; han skriver den 24. april 1898 till
brorsdottern: »Apropos — jag bad dig siga mig, hvad Jada[s]sohn
sagt om Stabat, eftersom du i ett tidigare bref nimnde, att han
sett det. Som du ej sade nagot i sista brefvet, tager jag for gifvet,
att han tyckte det vara strunt, och att du derfér ej ville yttra nagot.
Du skall for all del icke plaga honom med nagra fragor vidare.
Jag tager saken synnerligen lugnt. Ingenting har nagot annat
virde, 4n det eger.»

Annu i brev till Sara W. en manad senare, den 24. maj, vintar
Wennerberg med viss 6dmjuk lingtan pa Jadassohns utlatande:
»Apropos — du siger, att du bedt professor Jada[s]sohn om nagra
ord angiende ’farbrors hirliga Stabat’ — Kira barn! for det
forsta dr det ej nagot oratorium (det 4r som alla Stabat en katolsk
messa eller kantat), f6r det andra #r det ej ’hirligt’ (jag vet nog, hvar
jag ar hemma och kinnes vid min svaghet all), men ett vet jag: den
gafva jag fatt af Gud &r ej ringa, men jag har haft for mycket annat
att gora for att ritt kunna begagna den. Emellertid ér det mig
kirt att hora, om nigon tycker om hvad jag gjort; . . . nog vore det
roligt att hora nagot godt fran en kunnig, sidan som Jada[s]sohn
— och dirfor skall du tala om for mig, ifall han kommer att yttra
nagot — — —u» '

Det #r pafallande, hur Wennerberg, ehuru medveten om sin
begavning, dock aktar sig att sjilv tillmita verket nagot overdri-
vet virde: han liksom ber om ursikt for dess ofullkomlighet.
— Jadassohns till Wennerberg avsinda utlatande var emellertid
for den gamle tonsittaren mycket smickrande. I brev den 6.
juni 1898 skriver ocksdé Wennerberg till Sara:

»Ditt bref gladde mig mycket och icke minst f6r Jadas[sJohns
skrifvelse. Nu skall du rigtigt tacka honom f6r densamma. Den
var mig synnerligen vilkommen.» I jamforelse med oratorierna
ar Stabat Mater »en mera lyrisk kantat af katolsk anda, vid hvilken
villjudet i allminhet fatt intaga hedersplatsen. Jag har derfor
e¢j vintat mig si mycken belatenhet fran en si lird musikers sida
som Jadas[s]ohns. Desto bittre smakade det ocksa. Helsa honom

I5-—29208. Jeanson: Gunnar Wennerberg som musiker.
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och tacka honom rigtigt fér den glidje han gjort mig. D4 han ir
sa artig att vilja ha mitt Stabat i sitt eget bibliotek, s gif honom
ditt exemplar, sa vida det ej ar nedkraladt eller smutsigt. Du kan
fa ett nytt af mig. Eller, om han vill ha ett fairskt, skall jag sinda

dety
*

For att forsta Wennerberg siasom oratoriekomponist, instilld i
det historiska sammanhanget, m& hir gdras nigra orienterande
erinringar.

Senare hilften av 1700-talet betecknar en ny fas i oratoriets
utveckling, ett skede, som ingalunda var till foérdel f6r formen.
Hindel med sin dramatiska gestaltning av gammaltestamentliga
amnen var ett passerat stadium; i frimsta rummet stilldes »Aus-
druck der herrschenden Empfindungy, och i sentimentalt uppmju-
kad stil upptagas under inflytande fran Klopstock med férkirlek
amnen ur Nya Testamentet. Sirskilt sidana motiv som Jesu
fodelse, passionshistorien med frilsarens sista stunder och grav-
laggning samt Kristi uppstindelse blevo alltmer omtyckta, och
ehuru under det féljande arhundradet reaktionen emot Hindel
bérjar ge vika, sa bibeholl dock den typ, som kan kallas det senti-
mentalt-idylliska messiasoratoriet — historiskt utgiende fran
Hindels Messias, d. v. s. det minst »hindelska» bland mistarens
oratorier — sin rangstillning. Det kan erinras om sidana under
forra hilften av 18oo-talet livligt senterade oratorier som Spohrs
Des Heilands letzte Stunden, Friedrich Schneiders Jesu Geburt,
Christus das Kind, Christus der Meister och Christus der Erléser
eller Mendelssohns pabérjade oratorium Christus, som var avsett
att i tre delar framstilla Kristi levnad, fran fédelsen till upp-
standelsen. Vid sidan av utpriglade messiasoratorier mota sadana
av nirbesliktad art, sisom Mendelssohns Paulus, och i samma
man Hindel-dyrkan under arhundradet pa nytt tager fart, blir
det gammaltestamentliga oratoriet ater omtyckt — Mendelssohns
Elias! —, liksom #ven oratorier med legendira eller rent historiska
motiv girna odlas. Overhuvud foreter oratoriet under 180o-talet
en ganska férvirrad och oklar anblick, och det kunde icke doljas,
att man mer och mer hade forlorat det ritta greppet pa sjilva
formen.
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Wennerbergs oratorier sta, vad de religiésa motiven angér, pa
en linje, som man utan svarighet foljer tillbaka till 1700-talets
jul-, passions- och uppstandelseoratorier. Det var motiv ur fril-
sarens levnad, som frimst lockade Wennerberg till oratorisk gestalt-
ning, och det ir icke bekant, att han pabérjat nagot oratorium med
annat dmne. Det a sid. 112 nimnda, péatinkta verket Saul, som
kanske var avsett som oratorium, blev aldrig annat #n en ofull-
gangen tanke. Det var ocksa naturligt, att Wennerberg, gripen av
andan i ny-liseriet, den »roseniska vickelsen», skulle kinna sig
dragen till det stoff for oratorium, som Nya Testamentet erbjod:
hir fann han kirnan till de religiésa bilder och kinslor, som han
ville klida i toner, och som mer #n andra andliga imnen kunde
inspirera honom. Wennerberg anslot sig salunda till en alltjamt mot
mitten av 18o0o-talet mycket utbredd tradition, di han sammanstillde
de sju nimnda texterna och i synnerhet, da han till tonsittning
bland dessa utvalde just Jesu fodelse, Jesu dom och Jesu déd.
Hade Wennerberg givits mera andrum at musikaliskt skapande,
ar det troligt, att valet ddrnist hade fallit pa den sista texten, vars
eteriska och férklarade stimning pé ett naturligt sitt skulle avlost
det tragiskt tillspetsade i passionshistorien. Det ma hir inskjutas
anmirkningen, att, vad de icke-komponerade texterna i ovrigt
betraffar, man kan draga i tvivelsmil, huruvida de ur konstnirlig
synpunkt skulle riktigt limpa sig for komposition; utom den forut
papekade vidlyftigheten 4r det beskaffenheten av ett flertal scener
och situationer, som gér, att texten i dessa verk faller mera utan-
for ett musikaliskt gestaltningsomrade, in vad fallet 4r med Jesu
fodelse, Jesu dom och Jesu dod.

Nagon rikligare oratorielitteratur i Sverige fanns icke fore Wen-
nerberg — och har foér ovrigt icke heller senare utvecklat sig.
Redan det, att Wennerberg gav sig i kast med oratorieformen, som
endast fa svenska tonsittare tidigare hade odlat, var en i svensk mu-
sikhistoria anmirkningsvird hindelse, vilken bér tillférsikra Wen-
nerberg en uppmérksammad stillning inom var musik. Bland Wen-
nerbergs svenska féregéngare pé oratoriets omrade mirkas nirmast
Heeffner, som tonsatte Odmans Férsonaren pa Golgatha (1809; uppf.
1818), och Frigel, vilken komponerade Forsonaren pa Oljoberget
(1810), likaledes av Odman. Bida dessa verk #ro direkta avliggare
av 1700-talets sentimentalt betraktande messiasoratorium. Karak-
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teristiskt dr, att bibelordet icke anvindes; texterna dro helt fritt
gestaltade, och det ir betecknande, att berittarens parti helt
saknas. Ingen egentlig hindelse varken berittas eller forsiggar,
och nagon dramatisk teknik kommer icke till anvindning: de
sjungande stanna hela tiden vid betraktelser och kommentarer.
Forsonaren pa Golgatha, som i anseende till 4mnet intresserar i
sammanhang med Wennerberg, ter sig pa foljande sitt:

Efter en inledning med maningen att »skdda hir det blod, som
rann, att dig sill och helig gora» vidtar forsta avdelningen, vars
recitativ, trior och korer utgéra en enda hymn till allfadern i
himmelen. Andra avdelningen uttrycker kinslorna infor kors-
fastelsen i allminna fraser:

»Frilsta verld! Vid dessa under
Oppnar niden dig sin famn.

Lagen gafs med blixt och dunder(!),
Friden gifves mildt i Jesu namn.»

Tredje avdelningen ger sensmoralen efter Jesu korsfistelse i
betraktande form; en koral #r inford i mitten. Fjirde avdelningen
slutar med hyllningskér.

Den avgérande skillnaden mellan en dylik oratorietext och Wen-
nerbergs ligger diri, att Wennerberg avstar fran poetiserande para-
fraser av bibelorden. Sentimentalt moraliserande och smaklosa
betraktelser saknas i Wennerbergs oratorier; det kan just ses i sam-
band med det manligt sunda och #kta hos honom, att han nistan
helt byggde sina oratorietexter pa skriftens ord — blott inter-
folierande dessa med koraler. I anvindandet av bibeltexten och
koraler foljde Wennerberg det exempel, som Mendelssohn givit i
Paulus, och som #ven hos manga andra komponister efter Mendels-
sohn vann efterféljd — om icke alltid med lyckligt resultat. Wen-
nerberg har — som férut' papekats — icke undgatt faran att ge-
nom bibelcitat av betraktande art himma handlingen och bliva i
viss man oklar, men i stort sett maste sigas, att han pa ett gott sitt
16st det textliga problemet. Att Wennerberg i likhet med Mendels-
sohn i fraga om bibeltext och koraler ytterst hade Bachs passioner
sdsom monster, dr for 6vrigt uppenbart.

Da Wennerberg fordelar bibeltexten pa dels en berittare — han
kallas, betecknande nog for sambandet med passionen, »evangelist»

1 Sid. 213.
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— dels agerande personer, tillimpar han dirvid ett episkt dra-
matiskt framstillningssitt, som alls icke var till finnandes i t. ex.
HefIners eller Frigels oratorier. I detta avseende leda heller icke
de historiska tradarna tillbaka till Hindels Messias — urtypen f6r
det »sentimentala messiasoratoriety —, vilket verk avstar fran
bade berittare och dramatisk teknik. Amnesvalet férbinder Wen-
nerberg med traditionen fran 1700-talets sentimentala jul-, pas-
sions- och uppstindelseoratorier; men i gestaltningen soker han
efter Mendelssohns impulsgivande exempel forebildligt stod 1 icke
blott Hindels Messias utan, betriffande formen, in mer i denne
mistares andra stora oratorieverk med deras brett anlagda former,
sérskilt i korsatserna, och deras dramatiska skildringskonst. Wen-
nerberg har icke, i trots av denna aterknytning, helt kunnat Gver-
vinna vissa moment av den kinslosamhet, som sedan ett drhundrade
vidlatt messiasoratoriets typ, men hans grepp som helhet priglas
av virdighet och ett visserligen 6dmjukt men dock manligt allvar;
i stort sett har Wennerberg mer 4n en Mendelssohn lyckats
undgd den alltfér romantiska vekhet, som lag i luften, och som
alltid mer eller mindre hotade att mjuka upp den forklassiskt
arkaiserande stringheten.

Mendelssohn, Hindel och Bach — dessa tre mistare utgjorde
salunda de nirmast till hands liggande stilkillorna f6r Wenner-
berg, dd han komponerade sina oratorier. Ocksa inflytande fran
italiensk andlig musik spelar in, men detta gor sig dock endast
gillande i enskildheter i den musikaliska utformningen; avgjort pa-
verkad av italiensk musik #r Wennerberg givetvis i Stabat Mater.

Hirmed &ro silunda Wennerbergs oratorier med avseende pa
deras allménna anliggning inplacerade i det musikhistoriska sam-
manhanget. Ocks& vid nirmare betraktande av deras musikaliska
stil, former och uttryck ligger det nira till hands att se det intima,
dels omedvetet existerande, dels medvetet poingterade sambandet
med ovannimnda mistare, nirmast di Hindel och Bach. Det
ar heller icke omdjligt att hos Wennerberg spara inflytande fran
den berlin-akademiska kretsen — av denna influerades #ven
Josephson, Gille och andra andliga tonsittare i Sverige vid denna
tid —, vars polyfona, arkaiserande vokalverk beteckna en med-
veten motrérelse emot de romantiska strémningarna. Aven en
Hzflners tonfall kunna hir och var sparas.
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Som nyss nimndes, ligga de berittande partierna i hinderna
pa evangelisten. Anmirkningsvirt ar att Wennerberg — 1 tydlig
anknytning till Mendelssohn — later evangelistens roll férdelas pa
olika rostlagen, 1 Jesu fodelse 6msom sopran och tenor, i Jesu dom
omsom alt och tenor — ett forfaringssitt, som dock knappast
kan anses konsekvent och som ofta blott motiveras ur 6nskan att
astadkomma yttre, klanglig omvixling. Wennerbergs recitativ #ro
i allménhet genomférda med god blick for ordens diktion. I regel
har orkestern blott ackord, vilka 6verhuvud utmirka sig f6r ritt
hastiga och tita modulatoriska Gvergangar pa dominanterna,
och over dessa sjunger evangelisten i deklamatoriskt utmejslade
fraser. Studiet av Bachs passioner kommer tydligt i dagen; hur
nira den svenske komponisten i1 berittare-tekniken anknyter till
den gamle tyske mistaren, framgar redan vid den flyktigaste
blick pa de wennerbergska oratorierna. Att Wennerberg for 6v-
rigt hyste stor omsorg om just recitativisk gestaltning férstar man av
hans 4 sid. 202—203 atergivna uttalanden om recitativet i samband
med den italienska singkulturen. Vikunna icke har uppehélla oss vid
en mingd detaljer i evangelist-partierna, vilka giva belagg for ton-
sittarens f6rs6k att dven i recitativen erna ett for skildringen traf-
fande och karakteristiskt uttryck. Blott nagra exempel ma anféras.

Man kan iakttaga, hur i Jesu fodelse orden »forstfédde son»
i nir 8 formats till en sirskilt expressiv fras med den sista sta-
velsen infallande uppe pa g. I nir 10 i samma oratorium —
dven det ett sopranrecitativ — har komponisten med mycket
enkla medel fatt fram det eteriska och himmelska i berittelsen
om Herrens dngel, som uppenbarar sig for herdarna. Den forsta
meningen, som talar om de vaktande herdarna, #r harmoniskt
sett en vanlig helkadens i C-dur. Det plotsliga intrddet av Dess-
durackordet ansluter sig till berittelsen om sjilva dnglavisionen:
en ljusstrile liksom bryter fram. De sista takterna 4ro ocksa
fangslande genom sin luftiga och ljusa klangskala; det 4r annars
icke vanligt att hos Wennerberg finna prov pa sa kinsliga klang-
schatteringar som hir.

Ej sillan hinder, att recitativet 6vergar i arioso, sasom i nr 4
i Jesu dom. Ett ariost stille mitt i recitativet illustrerar med de
uppitledande ackorden och den stegvis stigande melodien textens
»Men pa tredje dagen skall han uppsta igen», varvid frasen utmyn-
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nar i ljust G-dur. Hela sista delen av evangelistens nummer #r
ocksa ett arioso (andantino) men betydligt lingre, framstillande
berittelsen om Jesu intdg i Jerusalem. I sista perioden Gvergér
sangen 1 lingsam, nistan marschartad stil. Ess-durtreklangen
omtydes till Ass-durs dominant, forberedande lovsangen »Hosi-
annab (n:r 5). Ett verkningsfullt grepp, da det giller att framkalla
ett askadligt intryck, ir att i evangelistpartiet inskjuta ett ariost
stille; sa sker in:r 41 Jesu fodelse: dngelns sopransolo klingar som
fran ljusa héga rymder 6ver violinernas skimrande tremolando:

Jo-sef, Da - vids son,rids ic - ke ta - ga Ma-ri - a, din

Evangelistpartierna férlinas ej sillan ett dramatiskt maélande
uttryck — alldeles som hos Bach. Detta giller sirskilt Jesu dom
och Jesu déod. Man torde dock i Jesu fodelse exempelvis ligga
mirke till n:r 26: en dramatisk anstrykning gives berittel-
sen om hur Herodes lat férsamla 6verstepristerna. Det medel
tonsdttaren hir liksom, i liknande syfte, vid ménga andra stillen
anvinder, nimligen tremolando med férminskad septimharmoni,
ir vil som sadant ytterst vanligt men utnyttjas hir och i allménhet
av Wennerberg med klok konstnirlig ekonomi. Ett annat exempel
pa dramatiskt formad recitativstil har man i n:r 8 i Jesu dom, dir
evangelisten fortiljer om Judas’ forriaderi och Kristi fingslande.
Spinningen i den skildrade scenen understrykes genom kromatiska
tongangar och foérminskade septimharmonier:
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Betriffande detta nummer kan i forbigiende sagt géras en
anmirkning mot Wennerbergs sitt att modulera, vilket hir icke
ar tillrackligt smidigt och otvunget. Varken textligt eller rent
musikaliskt kan en sddan 6vergang som denna anses motiverad:
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Det har tidigare berorts, hurusom — oaktat all den tematiska

brokighet, som férekommer i tidigare profana kompositioner, sdsom
De Tre och Gluntarne — en strivan till monotematik férefinnes
hos Wennerberg. Denna tendens blir utpriglad i hans andliga
verk. Den pa den stringa stilen inriktade Wennerberg und-
viker lésare utvikningar och #lskar den fasta formen. Jag vill
icke forsumma att citera, vad Wennerberg i ett (odat.) brev till
J. A. Josephson® yttrar i denna friga i samband med Jesu fédelse:

»Att jagiallminhet blott uttrycker en tanke iett nummer, klandrar
du i de lingre styckena, men billigar det i de kortare. Hir dro vi
inne pa ett vidt falt, och jag vill blott siga, att jag gér sa ur rent
theoretiska skil, som naturligtvis ej dro af den gifna betydelse, att
de binda nigon annan #n mig sjelf. I hast vill jag blott tillagga,
att jag tycker de modernare kompositorerna allt for lite hdlla sig
till dmnet och allt for mycket gora geniala afsprang. Jag kan anféra
hundratals stora saker af Hindel, der endast en tanke med logisk
conseqwens ir utwecklad. — — — Nir orden sjelfva uttryckt mera
in en tanke, har jag ock sokt ritta mig derefter, som i forsta koren.»

Da det giller att i ett stycke genomf6ra en uniform tanke, gar
Wennerberg ofta den nira tillhands liggande vigen att t. ex. blott
upprepa eller litt variera vissa, rent homofona tematiska idéer och
bibehalla en genomgéaende, ackompanjerande motivtyp i orkestern.

1 I H. Josephsons #go; citerat i S. TAUBE, a. a. II, sid. 223.
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Detta tillvigagangssatt far sin naturliga tillimpning i flera solo-
nummer. Som exempel kan tagas Engelns aria »Varer icke for-
farade» i Jesu fodelse (n:r 11) — utan tvivel ett av de mest inspi-
rerade numren i verket och i struktur och stil ganska lik Wenner-
bergs psalm »Gorer portarna hoga».! Melodien bygger pa en viss
periodtyp, som foga forindras, och ackompanjemangets 32-dels-
figur ir hela vigen genomgaende. Mahinda skulle ett intryck av
viss enformighet uppsta, om icke singen genom tempot (allegro
assai) forlopte ganska raskt. Den forkunnar det stora glidjebudet
om frilsarens fodelse, och Wennerberg har med of6rneklig schwung
lyckats fanga den glidjefyllda stimningen: hir ir det otvivel-
aktigt fullt motiverat att hela tiden fasthilla den fixerade grund-
stimningen, sddan den uttryckes i de korta textmeningarna.

Intressant ar Herodes’ i ett enda penseldrag genomférda aria
»Farer dit, farer dit» (n:r 29) i Jesu fodelse; den &r avgjort, med
avseende pa markant karakteristik, ett av de bista styckena och
visar, hur komponisten formar giva en 6vertygande musikalisk
personteckning. Pa ett illusoriskt satt uttryckes hir den orosfyllda,
dolda fruktan i Herodes’ kinslor; sirskilt anmirkningsvird ir den
utpriglat maleriska och stimningskarakteriserande funktion, som
tillkommer orkestern med de jagande motiven uppat och nedat
i violonceller och basar, genomgiende kontrapunkterande mot
sangstimman. I denna #ro samma motiv hela tiden anvinda,
men ingen av perioderna — vilka icke #ro bundna av nagon strikt
8-taktsprincip — innebdr nagon schematisk upprepning. Hela
stycket har nagot av spoklik balladkaraktir — en del vindningar
dro tydligt influerade av Schubert — och det vittnar om ett icke
foraktligt dramatiskt grepp hos tonsittaren.

Da Wennerberg i en viss, fixerad musikalisk tanke vill inrymma
grundtanken i texten, 16per han fara att bli nagot ensartad i ut-
trycket. Han kan emellanat visa otillracklig f6rméga att pa ett
kansligt sitt variera, att skiinka skiftande gestalt 4t den grundlig-
gande idén och bearbeta motiven pa ett mera fritt, fantasifullt sitt
— detta mirkes sirskilt i vissa, vil utdragna ensembler —, men
man maste a andra sidan betona, att Wennerberg inom den homo-
fona, lyriska ramen isina oratoriska verk kan fanga det visentliga
i en stimning pa ett omedelbart sitt. Utom i ovan papekade num-

! Davids psalmer n:r 10.
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mer bor sirskilt framhallas det vemodiga och rorande altsolot i
Jesu dod (n:r 6): »Bespottad, qvald och héljd med blod» med
ackompanjemang av strékar, harpa och fléjter. I all sin enkelhet
iro de kromatiska tongangarna mycket expressiva:

Andantino sospiroso.
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P Be - spot-tad, qvald och héljdmed blod, nir un-der hénoch

Over den plastiskt klara, klassiska melodilinjen vilar nagot oind-
ligt mjukt, tranande och sorgset. Av fin verkan iro vid slutet de
mot himmelska regioner striavande klangerna i harpan, da sangen
forlorar sig i det mjukaste pianissimo.

I ett med detta besliktat solonummer (mezzo) i Jesu dom (n:r
23), »Se menniskany, dir elegiskt sorgsen stimning #venledes
uttryckes genom kromatik, fraingir Wennerberg den monotema-
tiska principen: hir forenas tvenne tydligt skilda delar, den senare
kontrasterande emot den férras mollstimning genom &vergingen
till dur i anslutning till textens »Upp till den héjd, den ljusa hojdy.

Wennerbergs beundran for den italienska séngstilen kommer i
dagen i flera solonummer. Italienskt i stilen 4ar det kavatinaartade
solot »Offret stundary (rost ur forsamlingen), som rikligt utnyttjar
melismer (Jesu dom n:r 15). Vill man ha beligg av 4n otvetydi-
gare art for det italienska inflytandet pi Wennerbergs melodiska
stil, bor viljas ndgot nummer ur Stabat Mater; sd ma, medan fram-
stillningen sysslar med solonumren, framhillas barytonsolot Fac
me cruce med dess rikt utspunna melismer, erinrande om gammal-
italiensk ariestil.

Nagon ging skymtar man reminiscenser frin den profana glunt-
stilen, sasom i Profetens arioso »Stig upp pa ett berg» i Jesu dom
(nir 2); stycket ér ett typiskt arioso i kyrklig stil, vilket dock icke
utesluter, att tonfall, erinrande om gluntarne, fé6rnimmas.

Vid soloensemblerna (duetter, trior och kvartetter) behéva vi
— for sa vitt de ej sammanhiinga med kor, vartill framstillningen
skall aterkomma — icke nirmare uppehalla oss. Aven i dem mé-
ter den under studiet av den #ldre musiken — ej minst Handel —
nirda strivan till uniformitet i den musikaliska tanken, pa samma
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gang som med denna, fran den tyska romantikens utveckling sé
avvikande tendens paras inflytande fran den italienska vokalstilens
melodiska mjukhet och virme. I vissa moment av sentimental
anstrykning utloses den romantiska kinsla, vilken under Wenner-
bergs senare skede tringdes asido av motsatta faktorer. Denna
forstuckna romantik kommer sirskilt i dagen i den »lyriska kan-
taten» Stabat Mater — Wennerberg talar ju i ovan anférda brev
till brorsdottern' halvt ursiktande om att dess genre egentli-
gen ej ir hans — och hir 4r ocksa uppenbart, hur han icke blott
tillgodogor sig den gamla italienska skolans stil utan 4ven just
anknyter till senare tiders italienare; reminiscenser fran Astorga
och Pergolesi (Stabat Mater) smilta samman med intryck fran
Rossini, Bellini och Verdi. Det italienska bel cantots villjud
aterfinnes i trion »Quis est homo» (for sopran, alt och bas; n:r 3),
liksom #ven i den vackra duetten Eja Mater (alt och bas; nir 3).
Oavsett den kinslosamhet, som gar igenom dessa och andra
stycken 1 Stabat Mater, maste understrykas, att detta verk i
manga partier verkligen fingslar genom sin melodiska skonhet,
sitt dunkelfirgade svirmod och en — trots vissa virdsligt kling-
ande stillen, vilka dock forklaras ur verkets speciellt katolska
karaktdr® — varmt religiés stimning,

Det pépekades, att Wennerberg ibland blir f6r ensartad, da han
avsiktligt inskrinker sitt tematiska material. Det m4 vara tillrick-
ligt att for belysande dirav bland soloensemblerna hinvisa till
solokvartetten »O, huru ljufliga 4ro pa bergen» i Jesu fodelse (n:r
15), dir den ljuvt fortréstansfulla och milda stimningen uttrycks
i en av mendelssohnsk vekhet priglad melodik. Hela detta stycke
ar uppbyggt pa en enda melodisk motivgrupp, som exponeras i
borjan och dirpa utnyttjas. Men hidr astadkommer bristen pa
rikare variation en oforneklig enformighet, sa mycket mer som
den harmoniska behandlingen rér sig inom sniva tonala grinser.

1 Sid. 224.

2 Lindgren (Ny Illustr. Tidn., &rg. 1897, sid. 350) framhaller med ritta be-
triaffande Stabat Mater: »For att icke stéta sig pad de stundom négot dansande
rytmerna, bér man stilla sig pi italienarens stindpunkt, fér hvilken ju sjilfva
gudstjinsten dr en glad sak. De férsvaras pad samma sitt, som Kretzschmar
forsvarar det muntra temat och koloraturen i Astorgas Fac me plagis’: denna

sillsamma musik — siiger han — #r uttinkt af ett sinne, hvilket genom utsikten
att fa lida med Frilsaren forsittes i glad hinryckning’.»
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En solokvartett av hogre kvalitet 4r i Jesu dod krigsknektarnes
sang: »Skdrom honom icke sonder (n:r 3).

Det naturligaste medel, varigenom Wennerberg kunde undvika
alltfér konstlos likformighet men samtidigt markera tendensen till
enhetlig tematik, var en kontrapunktisk gestaltning med fuga,
fugato eller mer eller mindre genomférda imitationer. I samma
man tonsittaren utvecklar sin strivan till polyfoni, kommer han
allt narmare den bach-hindelska stilen. Detta sker framfor allt i
korerna, men ocksi i de solistiska numren mirker man kontra-
punktiska inslag, vilka mer #n annat motverka den nyss patalade
kanslosamheten. For att aterknyta till ariorna ma hir framhivas
Simeons basaria »Herre, nu later du din tjenare fara i frid» i Jesu
fodelse (n:r 22): hela stycket, savil 1 sangstimman som i orkester-
partiet, grundar sig pa féljande motiv:
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vilket framtridder dels i sin ursprungliga gestalt, dels i omvind
form. Nagon fuga ir icke fraga om, men hela satsen priglas av en
avsiktlig, kontrapunktisk-tematisk stringhet med imitationer. Dock
maste ifragasittas, om Wennerberg hirvid kommit riktigt tillritta
med texten; d4 Simeon uttrycker sin glidje over att ha skidat
Jesus-barnet, kunde man under alla omstindigheter véntat sig,
att arian hillits i Dess-dur i stillet f6r b-moll. — En soloensemble,
som anvinder sig av imitationsbildningar, dr den vil utdragna
trion av de tre vise méinnen »Hvar ir den nyfodde judakonungen»
i Jesu fodelse (n:r 25); ett storre intresse erbjuder dock 1 detta avse-
ende solokvartetten »Fac me vere» i Stabat Mater (n:r 7).

I sin kérbehandling i oratorierna stir Wennerberg, som nidmnts,
sirskilt nira Hindel och Bach, den senare i fraga om koralerna,
den forre i 6vriga kornummer, savil mera homofont formade som
de polyfont gestaltade. Man moter dels satser for blott kér och
orkester, dels sidana, som dessutom anvinda solopartier och solo-
ensembler och dirvid ibland erhélla karaktiren av ett slags respon-
sorium, dels slutligen stycken, dir Wennerberg anvinder sig av
dubbelkér. Ocksa i kérnumren gor sig striavan till tematisk kon-
centration gillande, om #n formen som helhet ibland kan bliva
for utspunnen. Det finns emellertid exempel pa hur Wennerberg
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i ett kornummer sammanstéller tematiskt och till karaktéiren visent-
ligt skilda delar. Man kan iakttaga detta i dubbel-kéren »Ty oss 4r
fodt ett barn» i Jesu fodelse (n:r 20). Den har tvenne olika delar;
den andra bildar en ny fas och visar, hur Wennerberg hir later
en ny tanke i texten atf6ljas av en ny musikalisk tanke. Vid orden
»Och han heter Underlig, Rad, Gud, Hjelte, Evig Fader, Frids-
forste» sker en mycket expressiv hojning och sinkning av uttrycket,
dynamiskt och melodiskt. Med ordet »Underligy insitter ett
fragande motiv i ena koren, efter en takt omedelbart imiterat av
den andra. Hojdpunkten nas vid fortissimot pa ciss-molls kvartsext-
ackord, vilket med fin effekt foljes pp av en lugn avslutningsfras;
dirmed moduleras ater till A-durs dominant, med vilken numret
slutar.

Sarskilt nar det giller uttryck for en mera dramatiskt tillspetsad
situation, sker ej sillan avvikelse fran den monotematiska prin-
cipen, varom mera lingre fram. Bland de enklare men mest
fangslande korsatserna skola hir nimnas den mycket populir
vordna »Min sjil lingtar och tringtar» for solo och kér i Jesu
fodelse (n:r 23) — den ingick ocksa bland Davids psalmer — med
dess ljusa och lingtansfyllda fortréstan:
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Mm sjil ling-tar och tring-tar ef-ter  Her - rans  gr - dar, min

Denna melodi blir den biarande for hela singen. Ett par andra
av Davids psalmer forekommer i Jesu dom i form av tvenne lov-
sanger, namligen n:r 3, »Gorer portarne hoga» f6r solo och kér —
hir star den i C-dur, sasom separat psalm i A-dur — och nr 5,
»Hosianna».! I de heligas kor »Foraktad var hany» i Jesu dom (n:r
14), vilken motiviskt ir nigot befryndad med psalm n:r 50, tolkas
en motsatt stimning: det tungt stapplande motivet i orkestern
vittnar om sorg och klagan; modlést och dystert imitera korstim-
morna varandra.

Bade sistnimnda kor och »Hosiannay exemplifiera, hur Wenner-
berg kombinerar metoden att upprepa och litt variera vissa, rent
homofona tematiska idéer med imiterande inslag. I»Hosianna» &r

1 Ps.-text: »Halleluja». Jfr sid. 197.
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det t. ex. en rytmisk tanke, som envist upprepas i orkestern, medan
i mellandelen en imitation intrider, dir stimmorna falla in i
kvintcirkel nedat : C-dur, F-dur, B-dur och Ess-dur. Eller man
kan vilja dubbelkéren »Fréjder Eder, I himlary i Jesu fédelse
(n:r 17), dir de bada korgrupperna i mitten infalla i en verknings-
full, kanonartad, atta-stimmig imitation, och orkestern hela num-
ret igenom vidhaller sina fanfarartade, i rytmen dock vil banala
motiv, vilka séka fanga nagot av hindelsk festivitas:
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Mera intressevickande ur konstruktiv synpunkt dr kéren »Och
du Bethlehem Ephratay i samma oratorium. Denna féreter ett
patagligt finare motiviskt arbete 4n de nyssnimnda — numret
ifraga var, som ldsaren torde erinra sig, ursprungligen en fuga —
och ar fast och vilbalanserat i formen. Man ligge mirke till det sitt,
varpa komponisten hir utnyttjar ett visst motiv. I tenorerna repe-
teras i allt hogre ligen en fras (a), symboliserande den alltmer fasta
tron pa frilsaren, som skall komma fran Bethlehem. Mot tenorerna
foras basarna i imitatorisk stil, varvid motivet kommer i omvind-
ning (b), dock likaledes med uppéatstigande tendens och langsamt
skeende crescendo. Den allt ljusare forhoppningen understrykes,
da satsen direfter stiger uppat i sopraner och altar; men nu &r
motivet i sopranerna forindrat (c). Altarna infalla med melodien
i ytterligare ny gestalt (d):

a. b.
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Senare vidtager en kraftigare stegring med alla korstimmorna
kontrapunkterande. I detta parti upprepas nistan oférindrat
duon mellan tenor- och basstimmorna; samtidigt klingar duon
mellan sopran- och altstimmor — ocksad den obetydligt modi-
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fierad. — I detta nummer férekommer icke nagon takt, som ej dr
stringt motiverad i sammanhanget. Ekonomiserande med medlen,
har tonsittaren astadkommit en seg, planmissigt genomford steg-
ring. Forvisso mirker man a andra sidan just hir, att Wennerberg
kan vara for stel i satsbehandlingen, frimst beroende dirpa, att
motiven varieras blott melodiskt men ingalunda rytmiskt. Mihinda
ar det dock hirvidlag en medveten anknytning till en Palestrinas
lugna och avvigda polyfoni, som gor sig gillande.

Ibland patriffar man antydningar till dubbel kontrapunkt,
sasom i slutnumret i Jesu dom (n:r 22), vid orden »da star intet
offer igen»; ett analogt stille aterfinnes strax direfter. Dubbel
kontrapunkt finnes ocksa i kérens »Herre férbarma digy; en fyrtakts-
sats upprepas med de kontrapunktiska stimmorna omplacerade
utom i basen, som en oktav ligre repeteras oférindrad. Man
kunde i forbigiende sagt vinta sig, att denna slutkér skulle utveckla
sig 1 stegrad, konstfull bearbetning, men det stannar sedan vid
en homofont hallen vixelsaing mellan solist och kor; i ett milt
fortrostansfullt C-dur utmynnar stycket »morendo». Dirmed slu-
tar Jesu dom — icke miktigt och dramatiskt utan klagande och
dock med slutlig tillf6rsikt, att férbarmande skall visas.

Att Wennerberg med sin blick fér det tematiskt uniforma skulle
kénna sig sirskilt dragen till fugan — denna idealform av string,
enhetlig tematik — och till fugerade satsbildningar, var naturligt.
Hirvidlag var det ju ocksd en gammal »ungdomskirlek», som nu
sirskilt 1 de oratoriska verken fick tillfille att utveckla sig och
blomma upp. En sats, som mycket narmar sig fugan men dnnu icke
ar en genomford sidan, moéter i koren Stabat Mater (n:r 1): temat
exponeras i alt, sopran, bas och tenor, varpa det ytterligare repe-
teras i alten; i andra gruppen kommer temat i sopran, bas och tenor,
men alten har nu i stillet en fri insats; efter nagra takters mellan-
spel upprepas temats forsta motiv ackordiskt — analogt med inled-
ningen i orkestern, varifran ocksa ett speciellt motiv i basen ater-
kommer — och i enlighet med denna timligen fria disposition
fortsatter satsen.

Wennerbergs férmaga att ge sina fugatemata pregnant, ofta
lapidariskt enkel gestalt ir pataglig. Synnerligen kort och enkelt dr
temat i Stabat Mater. Ett tema av betydligt storre matt ir f6l-
jande, som ligger till grund f6r den fuga, vilken i Jesu déd (n:r 5)
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skildrar hénet omkring korset. »T'vi dig, tvi digs». Det ir omiss-
kinnligt, att Wennerberg hir inspirerats av Hindel; nagot av denne
mistares dramatiska vokala kraft spéras:

Basar. Kb.

Tvidig, tvidig etc.

Séa bérja basarna, obarmhirtigt hanande. Temat kommer déirpa
i tenoren samt — déri avvikande fran den strikta regeln — forst
i alten och sedan i sopranen. Andra gruppen vidtager efter blott
ett par formedlande takter. Temat hores nu i tenoren, varpa de
forsta takternas motiv inforas i sopranen. Hir bérja modula-
tionerna. Basen infér temat, imiterat i trangfoéring av de ovriga
stimmorna. Det avslutande partiet bildas av temats huvudmotiv
i ackordisk, koncentrerad gestalt. Satsen uppnar en intensiv for-
tissimostegring, varmed fugan far sin avslutning.

Att Wennerberg just for skildringen av folkmassans upprordhet
kring korset anvinder fugans rika, polyfona vivnad, vari frap-
panta dissonanser understryka det avsedda, skidrande hanet, maste
anses vara synnerligen lyckligt. Overhuvud inplacerar han icke
fugaformen sédsom nagon yttre kliché, den motiveras ur ett inre
sammanhang med resp. scener, situationer eller stimningar. Ett
gott exempel hirpa ir scenen med Jesus och lirjungarna under
och efter nattvarden i Jesu dom (n:r 77; duo med liten kor); pa Jesu
ord efter nattvarden svara lirjungarna »Om jag #n skulle d6 med
dig, sa skall jag dock ej férneka digy. Just for att pa ett musika-
liskt triffande sitt tolka situationen #r en kor i fugastil vid detta
tillfille vilmotiverad, och Wennerberg har fortraffligt lyckats fanga
det oroliga, angestbetonade och upprérda i lirjungarnas repliker.
Med sina septim- och tritonussprang foreter temat en djarv, karak-
teristisk linje:

Pr et e

mf Omjagin skule doémed dig, sd skall jag dock ej fér - ne-ka dig

Det torde vara mer dn en tillfillighet, att detta tema #ger en
avgjord likhet med féljande tema i orkesterinledningen till Men-
delssohns Paulus:
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Av helt motsatt stimningskaraktir dr den fuga, som sjunges av
dubbel-kér (de heliga och forsamligen) i Jesu fodelse (nir 33);
denna fuga ger ett imponerande uttryck for den orubbliga for-
trostan och tron pa Jesu kommande makt och storhet; den foregas
ocksa av de trovissa orden: »Men han skall trida fram och regera
i Herrans krafty, vilka bilda ett largoparti av koralartad karaktir,
dir forst ena koren infaller och besvaras av den andra, varpa bada
forena sig och sluta pianissimo. Sa begynner sjilva fugan med det
Hindel-befryndade temat i basen (kor I):
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Ochhanskallva-ra etc.

I detta nummer, som mot slutet utvecklar sig i en verkningsfull
trangforing med maiktigt upptornade kérmassor, har Wennerberg
astadkommit nagot av det tekniskt sett bista och kunnigaste han
presterat. Man maste hir verkligen erkdnna en anmirkningsvird
behirskning av formen. I denna fuga liksom i flera andra mirker
man, hur Wennerberg vill tillimpa sin &sikt om nédvindigheten
att icke »sprattla sig fri» fran det tematiska stoffet: det finns ingen
takt, som icke star i patagligt motiviskt samband med temat eller
kontrasubjektet. Han undviker, dd han verkligen avser att skriva
en fuga, alltfér utspunna mellanspel, och just i ifrigavarande num-
mer frapperar en trangféring redan iandra temagruppen, svetsande
samman stimmorna till ett organiskt och helgjutet komplex. Stim-
foringen #r hir, liksom i tonsittarens fugerade satser 6verhuvud,
i regel vardad och vokalt tacksam, 4ven om den ibland verkar litet
stelbent och for rytmiskt likformig: en viss brist pa teknisk skolning
hindrar stimféringen att framsta sa plastisk den annars skulle kun-
nat vara. Wennerbergs antipati mot onodiga utvikningar fran det
tematiska dmnet i fugaformen far sitt markanta uttryck i féljande
uttalande i brev till brorsdottern:'

»Merendels noja sig vara nutidskompositérer med en genom-

1 Den 16. juni 1897; i Sara Wennerberg-Reuters sigo. Publ. i Svenska Dag-
bladet den 22. jan. 1922; citerat i S. TAUBE, a. a. III, sid. 279.

T16—29208. Jeanson: Gunnar Wennerberg som musiker.
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foring och ramla sedan pa med fria mellanspel och ett par imita-
tioner — och det forstas, kan vara ritt vackert, nir det giller piano,
der sa mycket klingande otyg bedrifves. — — — Jag tror det tog
slut med formagan att skrifva en saftig fuga, nir Hindel och Bach
dogo. Sillan far man se modirna sadana, som ej skramla som
benrangel.» o

Det #r uppenbart, att Wennerberg — sikerligen i medveten
anknytning till Hiandel — forlagger tyngdpunkten i oratorierna
till korer och ensembler. Men man kan stilla sig frigan, om
tonséttaren i sin tydliga strivan till motivisk enhetlighet tillrick-
ligt kommer tillritta med en dramatisk situationsskildring, som
kriaver mer eller mindre skarpt accentuerade kontrastverkningar
och vill tvinga den musikaliska fantasien ut6ver snivare grins-
omraden. Gluntarne visar oss dock, att Wennerberg kunde vara
levande nog i sittet att framstilla scener och situationer av mera
buffa-artad beskaffenhet. Det skall emellertid icke nekas, att
Wernnerberg i oratorierna vid vissa stillen ej tagit nog vara pa
mojligheterna till dramatisk omvixling. Man kan studera t. ex.
tjanstekvinnornas och Petrus’ trio i Jesu dom (n:r g); den fort-
lIoper i ett utan nagra som helst motsatsverkningar. Hir kunde
man vintat sig, att komponisten mera askadliggjort scenen mellan
Petrus och kvinnorna och sokt giva sirskild karaktir at a ena sidan
kvinnornas beskyllningar och & andra sidan Petrus’ nekande.
Intet dirav 4r dock till finnandes: Wennerberg har tydligen blott
velat tolka stimningens iver och hetsighet i ett enda drag.

Det linder dock Wennerbergs oratorieverk till fordel, att kom-
ponistens sinne fo6r enkla linjer och férniimlig objektivitet i for-
ening med en klok anspraksléshet medfor en naturlig begrinsning
till den stil, som Wennerbergs ingivelser och tekniska férmaga
tillito honom att behirska och konstnirligt gestalta. Detta &r
givetvis langt att foredraga framfor en paklidnad av pretentitsa
dramatiska effekter, som kunde verkat schablonmissiga och teatra-
liska, da de ej framgitt ur en tillrdckligt stark och intensiv dramatisk
intuition och fantasirikedom. Inom den ram konstniren ror sig
har han dock lyckats skinka ett i sammanhang med den &vriga
musiken verkningsfullt dramatiskt liv 4t flera nummer, varvid den
strama monotematiken #sidosittes. Mindre mirks detta i Jesu
fodelse, som ju till hela sin karaktir ir ett i ljusa, idylliskt blida



243

fiarger hallet verk. I Stabat Mater gives dramatisk anstrykning at
vissa partier, sisom Inflammatus (n:r 8), vars anslag frin borjan
framkallar den &ngestbetonade stimningen med den uppatilande
kromatiska skalan och .de abrupta triolfigurerna. Sjilslig n6d
talar ur forhallningarna, som upprepas stegvis uppat varpd solo-
kvartetten infaller.
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Sa fortgar satsen i dramatisk spinning, tills uttrycket tenderar
att dimpas,. varpa avspinningen sker uti flimtande, oroliga syn-
koper pianissimo och solosopranen intrider med en kantabel
melodi.

Mest intressera ur dramatisk synpunkt Jesu dom och Jesu déd,
i vilka texterna inbjuda till poingterat dramatiskt grepp pa stoffet.
Komponisten arbetar genomgiende med enkla medel, flirdlost
och utan yttre gester. Men just darfor att man kinner, att Wen-
nerberg hela tiden forblir #kta och icke strivar att overskrida ett
visst, av nobel konstnirlig smak betingat matt, undgar icke ett
sadant stycke som nir 12 i Jesu dom (Vittnen, Ofv. Presten,
Jesus och de Skriftlirde) att fingsla genom en icke foraktlig drama-
tisk kraft och mélande kontrastverkningar. En god idé ir hir att
lata vittnena sitta in i korta och avhuggna, imiterande fraser efter
varandra, varmed det skvallerartade och osikra i deras utsagor far
ett betecknande uttryck. En markant pondus vilar éver Gverste-
pristens largo maestoso, som iger en viss ra styrka och Gverlig-
senhet ‘och effektfullt kontrasterar mot Jesu direfter infallande
svar (poco larghetto) i blitt och ljust G-dur.

Av god verkan #r pristens. hiftigt insittande recitativ: »Han
hafver hidat Gud», atfoljt av de skriftlirdes hotfulla, hetsande
fraser, som i koéren stiga nedifrin upp till ett forbittrat, hatfullt
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fortissimo i hojden 6ver orkesterns figuration och synkoperade
motiv. Man kan ocksa isamma oratorium studera ett sidant stycke
som »Judas och Presterna» (n:r 17), sirskilt vid det stille, dir
pristerna efter varandra i imitation sjunga sitt hanfulla: »Det ma
du se dig omv.

Aven nir 20 i Jesu dom (Pilatus och Folket) intresserar genom
den levande behandlingen av kér och solostimma och genom en
verkningsfull insats av orkestern med kromatiskt ilande tonféljder.
— I Jesu dod slutligen méa framhallas en scen, som mélar hanet
kring korset (n:r 8): numret borjar i dystert fiss-moll; altviolinerna
spela sitt obevekligt dterkommande fiss, medan violonceller och
basar lata hora ett suckande, tungt klagande motiv. Pristerna
infalla med »Andra hafver han hulpity i mumlande imitation.
Alltmera sviller tonmassan, i accelerando och crescendo skrider
satsen fram mot det hanfulla »Kristus, Israels konungy, varvid
begynnelsemotivet aterkommer i intensifierad form. Ett annat
nummer i Jesu dod, den responsorieartade scenen med Jesus och
folket (n:r 11), intresserar ocksd i detta sammanhang. Det ovan
papekade torde emellertid vara tillrackligt f6r att formedla lasaren
ett intryck av Wennerbergs dramatiskt betonade framstillnings-
konst i oratorieverken. Man finner ingenting originellt i den dra-
matiska tekniken, men flera nummer vittna dock om hur kom-
ponisten inom den traditionella, slutna form, varvid han i sin
andliga stil i regel fasthaller, f6rméar astadkomma en malande,
temperamentsbetonad skildring.

Till slut nagra ord om de i oratorierna ingidende koralerna. I
dem framstéir den stilistiska férbindelselinken mellan Wennerberg
och Bach i sin tydligaste dager. Harmoniseringen ir virdig och
flardfri, samtidigt som de olika stimmornas melodiska individua-
litet dr jakttagen. Wennerbergs studium av Bachs koralbehandling
visar sig framfér allt diri, att han i motsats till Heflners stela
homofoni s6ker — och #ven lyckas — att forldna stimmorna mera
kontrapunktisk rorlighet genom uppdelning i smirre notvirden
(dttondelar, sextondelar). Ett exempel ger koralen »Mitt hjerta, si
ho lades der» i Jesu fodelse (n:r 9), i vilken den i tenoren forlagda
melodien omgives av en skickligt utarbetad stimvivnad. De
flesta koralmelodier Wennerberg anvinder i oratorierna ro kinda
sidana. Undantag utgdra nir 32 i Jesu fodelse, vars melodi till
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Wallins »I nad, o Herre» synes vara Wennerbergs egen, och nir 9
i Jesu dod: melodien till den gamla psalm av Svedberg, vars fjirde
vers tonsittaren hir anvint: »Den nad, som réfvaren fick erfaray,
torde ocksa vara komponerad av honom sjilv och verkar icke helt
lyckad. Ovriga koralmelodier aterfinnas i svenska koralboken.
Melodien i n:r 5 och n:r 9 i Jesu fodelse ingar i koralboken sisom
n:r 63*, melodien i n:r 10 och n:r 18 i Jesu dom ingar sasom n:r
76!, melodien i n:r 12 och nir 14 1 Jesu déd sasom n:r g2.

Om de f3, rent instrumentala numren #r icke mycket att an-
fora. Jesu fodelse och Jesu dom ha inledande orkesternummer.
Inledningen till Jesu fédelse, vars dunkla fiss-mollkolorit torde
symbolisera det morker, som hiarskar over folken fére Kiristi
ankomst, karakteriseras av ett kurvaliknande forlopp uppét och
nedét betriffande savil tonhdjden som det dynamiska. Inledningen
till Jesu dom synes vilja ange grundstimningen i de tragiska hén-
delser, som verket senare kommer att upprulla; den reser sig mot
slutet upp till ett miktigt forte, varvid dock tron pa slutlig seger och
fralsning bryter fram i ett stalblankt C-dur. En marschi Jesu dom
(n:r 20), som hores i det moment, da Pilatus med vakten kommer
infor folket — den forekommer ej i partituret — och som leder
direkt over till den askadligt tecknade scenen mellan Pilatus och
folket, vilket hidr i korthuggna motiv ropar sitt »Barrabash, ir
tamligen svag och torftig. Om Wennerbergs instrumentation i
de oratoriska verken i allmidnhet ma i detta sammanhang nimnas,
att den i all synnerhet for att vara utford av en pa orkesterns gebit
relativt oskolad tonsittare #r, om icke glansfull, sa dock vil genom-
tankt och omsorgsfullt avvigd; dven hiri framtrider Wennerbergs
mattfullhet och avstandstagande frin yttre, grovre effekter.

Det ir forvisso sant, att stilen i Gunnar Wennerbergs oratorie-
verk vil kan verka négot bleknad pa en nutida publik, van vid
langt starkare retmedel #n dem denne tonsittare har att bjuda.
Men ett stycke flirdlés och #kta konst, osminkad och, oavsett
vissa sentimentala drag, manlig och etiskt inriktad — dock ocksa
inrymmande partier av #ddel lyrisk skénhet — finnes nedlagd i
dessa verk, vilka otvivelaktigt hora till det mest anmiérkningsvirda
den svenska 18oo-talsmusiken inom de andliga formerna limnat
at eftervirlden.

! Gamla upplagan.



FORTECKNING OVER GUNNAR WENNERBERGS
TONVERK.

Upprdttad av C. F. HENNERBERG.

Anm. Forteckningen avser nirmast de tryckta verken i originalupplagor
samt i mera anmirkningsvirda nyupplagor, Férdenskull #ro tonverken inom
varje huvudgrupp icke — sasom det i féregdende avhandling naturligtvis varit
limpligt att géra — anfdrda i tidsfoljd efter varje verks tillkomst utan i den
ordning, i vilken de publicerats. Kompositionsar samt meddelanden om befint-
liga originalmanuskript, i den mén sddana uppgifter kunnat erhallas, 4ro om-
nimnda i avhandlingen, se ovan sid. 106 o. félj.

I. SANGER FOR EN ROST MED PIANO.

Sdnger for en sdngstdmma med piano-forte accompagnement. Abr. Hirschs
forlag. Hifte 1—6. Folio.

Hela antalet tryckta singer av denna grupp &r 36. (Obs. n:r 35 hir ne-
dan ir ett omtryck av n:r 10.)

" 1:a hiftet. 12 sid. Forlagsnummer 406. Tryckt 1850.

1. Till tonerna. »Svifven hoga toner.» 2. »Sof, oroliga hjerta, sof.» [Rune-
berg.] 3. Liden harpepiges klage. »Faderlés og moderlss.» [Ingemann.] 4. En
hvardagshistoria. »Nog mins jag mig och en annan vidn. 5. Zigeuner-Lied.
»Im Nebelgeriesel, im tiefen Schnee.» [Géthe.] 6. Fdtten. »Jag bor i bergets
salar.y [Tegnér.] 4. Fiskaren pid Kinnekulle. »Solen alltren 6fver kullens topp.»

(Fem av sangerna i detta hifte utgavos av forlaget i arrangemang for sang
och gitarr under foljande titel: Sdnger med Guitarre-Accompagnement. 1:a hdf-
tet. '8 sid. fol. Forlagsnummer 413. Tryckt 1850. De fem numren iro féljande
och i denna ordning: 2, 7, 5, 4, 3. Féljaktligen saknas n:ris 1 och 6.)

1 En utforligare »Férteckning 6ver Gunnar Wennerbergs tonverk» ir av for-
fattaren till denna avdelning utgiven i tryck ar 1918 (i distribution hos Elkan &
Schildknecht, Emil Carelius. Stockholm).
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2:a hiftet. 12 sid. Férlagsnummer 443. Tryckt 18s0.

8. Kaiser Barbarossa. »Der alte Barbarossa, der Kaiser Friederich.» [Riickert.]
9. Den fader- och moderldsa visan. »Hvems barn jag dr.» 10. Afsked. »Sa skiljas
vi 4t och triffas igen.» (Denna sang senare utgiven separat. Se nedan n:r 35!)
11. Tdsa pd Swvdltera. »Ja vannar’a vore sa langt hirifra.» 12. Bliicher. »Der
Konig Wilhelm Friederich sprach.» [Riickert.]

3:e hiftet. 14 sid. Forlagsnummer s12. Tryckt 1853.

13. Sdg att jag kommer. »Susande vind, som far af emot norden.» 14. Djce-
velsklokken. »Nu lystig, I Svende.» [Ingemann.] 15. Min vdr. »Tusen sinom
tusen sippor.» 16. Andenken. »Ich denke dein.» 17. Svensk soldatsing. »For
frihet, fidernesland och kung.»

4:e hiftet. 12 sid. Forlagsnummer 637. Tryckt 1854.

18. Sirius. »Sirius! atersken af ljuset» 19. Skalden. »Hvem stir dir med
ogat lyft till Gud.» [Wadman.] 20. Gretchen am Spinnrade. »Meine Ruh’ ist
hin.» [Géthe.] 21. Farvdl. »Snart filt och lunder, berg och dalar.» [Tegnér.]
22. Stackars liten! »Stackars liten visal»

5:te hidftet. 16 sid. Forlagsnummer 1435. Tryckt 1870.

23. Vallflickan. »Kovalle mina kor, kovall 24. Carl den Femtes sang i
liigkisten. »Ding, dang, klokkeklang!» [Ingemann.] 25. Strémkarlen. »Nu #r
dagen bergad.» (Denna sing #r arrangerad fér piano 2 hinder under namn av
»Stréomkarlen spelar, Le chant du Necks. Tryckt i Album for Piano af Svenska
Tonsdttare tillignat Kon. Oscar II. Sid. 109—112. Stockholm. Carl Gehrman
& Co. Forlagsnummer 406.) 26. Schlummerlied. »Ich war ein béses Kind.»
[Riickert.] 27. Till somnens genius. »Himlabarn, som makten #ger.»

6:e hiftet. 16 sid. Forlagsnummer 1546. Tryckt 1876.

28. Ved Kong Carls baare. »Det kimer, kimer saa tungt om land.» [Munch.]
29. Ve mig! »Graten, graten i regnskurar alla» 30. Palinodia. »Sjuder #n ditt
heta blod.» 31. Italienaren med gipsbilder. »Ute i verldens hvimmel» 32. On-
skan. »Ack bleve nu stralande salen.» [T. Knés.] 33. Sen uppd fdglarne! Sen
uppd liljorna! »Du fattiga sparf pa den gungande qvist». [L. S.]

De tva nirmast féljande solosingerna #ro av férliggaren (Abr. Hirsch)
separat utgivna:

34. Trasten i hostqudllen. »Var tyst du trast, som klagar.» (Komponerad for
blandade réster — se avdeln. V nir 1! — men ar 189o utgiven fér en rést med
piano. Férlagsnummer 1964.) 35. Afsked. »Sa skiljas vi at och triffas igen.»
(Se ovan n:r 10.) Hoég sittning ar 1888, lag sittning 1896 (forlagsnummer resp.
1888 och 2179).

Pa andra forlag utgivna:

36. »Den gang jeg endnu var en Pusling.» [Erik Bogh 1862.] Tryckt i Erik
Boghs Hundrede Viser (n:r 1). Kjobenhavn. Forlagt af Boghandler Th. Gandrup
[1862]. 37. Wade Hampton (se avd. V n:r 10).

(Om outgivna singer se ovan sid. 106 och félj. n:ris 1, 3, 4, 6, 10, 13,
17 enligt dir anvind numrering.)
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II. DUETTER.

A. GLUNTARNE.

En samling duetter for baryton och bas med accompagnement af piano.
Tillegnade Otto Beronius och Eugéne won Stedingk. Stockholm, Abr.
Hirsch.

1:a upplagan, tryckt 1849—1851 i stor 4:0 hos Joh. Beckman i Stockholm,
utgavs i 13 hiften. Musiken omfattar [4] + 150 sidor. Nottrycket dr verkstillt
med platar, och féljande forlagsnummer finnas angivna: 391, 402, 409, 412, 416,
423, 438, 440, 448, 449, 458, 464. — Texten [4] + 92 sidor.

2:a upplagan. »Ny billig upplaga», liten 4:0, tryckt 1862 hos P. A. Nor-
stedt & Séner. Musiken 128 sidor. Noterna tryckta med plat. Féljande fér-
lagsnummer finnas angivna: 1104, 1105, 1119, 1128, 1129. (A sidan 114 saknas
férlagsnummer.) — Texten [4] 4+ 36 sidor.

3:e och 4:e upplagorna. Musiken lika med féregiaende. Texten 4o sidor,
tryckt hos Isaac Marcus i Stockholm 1867 och 1872.

5:e och féljande upplagor intill &r 1925 hava formatet #ndrat till
stor 4:0, noterna dro tryckta med typer, och musiken bir fr. o. m. sidan 635
forlagsnumret 1547. Musikbandet har alltid [4] + 144 sidor och texten 88 sidor
utom upplagan av 1914, vilken har 114 sidor, beroende pa att i denna upplaga
inférts Wennerbergs inledning till samt upplysningar och meddelanden om
Gluntarne, vilka avdelningar dro himtade ur Wennerbergs samlade skrifter, del
2 (Stockholm 1882). Ar 1925 utkom en ny med platar tryckt upplaga av musiken
149 sidor. Férlagsnummer 2698.

Arrangerade av Herman Berens jir for piano med 6verlagd text utkommo
Gluntarne i 2 samlingar: 1:a ar 1890, 2:a ar 1893. Férlagsn:r resp. 1998 och 2102.

Angiende J. Foronis orkestrering av 2 nummer ur Gluntarne se avhandlingen
sid. 153.

B. FRISTAENDE DUETTER.

Sdng-Duetter med accompagnement af Pianoforte. Stockholm, Abr.
Hirsch.

1. Gondolieren. »Se, Signora.» Foér sopran och baryton. 2. Marketenter-
skorna. »Som fageln ir jag glad och fri.» For tva altar. 3. »Du 4r min.» Fér
sopran och baryton. 4. »Du bist mein Mond.» (Riickert.) Fér sopran och bas.
5. Flickorna. »Ack undra ej om glad jag dr.» For tva sopraner. 6. Sotarne.
»Nu ér jag hir oppe igen.» For tva barytoner. 7. Was lispeln die Winde? »In
goldnen Abendschein.» (Riickert.) Fér sopran och alt. 8. Bdtfdird. »Kom, o
kom. (T. Knés.) Fér alt och bas. 9. »Tidt er jeg glad» (Ingemann.) Fér
altoch bas. 10. »Der Liebe Leben.» (Riickert.) Fér sopran och tenor. 11. Ful-
sang. »Lofsjungom Herrans nad och makt.» (Wallin.) Foér sopran och tenor.
(Denna duett stod férst i orat. Jesu Fédelse men blev sedermera dirifran ute-
sluten,) 12. Cordax damnatarum. »Maesto plangore Sonat campana.» Fér sopran
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och alt. 13. Scen ur »Cidv. »I den djupa midnattsstund.» [Efter Herder af
O%*x#],

Alla utkommo fran bérjan separat i folioformat under olika tider: nir 1—7
ar 1853, n:r 8—12 ar 1876 oth n:r 13 ar 1884. Férlagsnummer #ro i ordningsféljd
salunda (talet inom parentes angiver sidoantalet): 565 (8), 566 (6), 624 (8), 640 (6),
622 (4), 626 (8), 643 (4), 1533 (8), 1534 (8), 1535 (6), 1536 (8), 1537 (8), 1725 (12).
Tryckta & Roders lithogr. Anstalt i Leipzig.

Ar 1891 utkommo alla duetterna i ett band under foljande titel:

Sdng-duetter med ackompagnement af Piano. 772 sidor 4:0. Forlags-
nummer 2037. Ett sdrskilt omslagsblad till detta tryck bir titeln: Wenner-
berg: Duett-Album.

(Outgiven duett: Hafsjungfrun, se ovan sid. 111 nir 1.)

III. TRIOR FOR MANSROSTER.

Anm. Numrering av sangerna, vilken hir dr gjord foér 6versiktens skull,
férekommer icke i originalen.

De tre. En samling trior for tenor, baryton och bas. Stockholm, Abr.
Hirschs férlag. 74 sidor 4:0. Tryckt 1851. Férlagsnummer 465.

1. Slédpp in oss! »Na flickor, slipp in oss.» 2. Pirum. »Om jag innan morgon
randas.» 3. Daniel. »Vet ni hir kan bli riitt roligt.» 4. Vive hodie! »Vive ho-
die! sera, nimis sera.» 5. Sdd’na kan de vara. »God qvill, mamsell, #r ingen hir
dnnu. 6. Ett dfventyr. »Kinner ni den vigen.» 4. Buketten. »Bréder,
grymt jag dr bestulen.» 8. Hdr skall valsas. »Fragas om ej permission skulle
kunna tagas.» 9. Grdl och vdl. »NAi s anammaly 10. Den dr inte bdéttre den.
»Vi ha kommit for att fira.»

Nio trestdmmiga serenader. (For tvd tenorer och bas.) Stockholm, Abr.
Hirsch’s forlag. 24 sidor 4:0. Tryckta 1852. Férlagsnummer 511.

1. »Ack, sig mig, hvar dr du» 2. »Vakna opp.» 3. »Darrande ton.»
4. »Tindrande stjerna.» 5. »Minns du den gingen.» 6. »Far di vil.y 7. »O,
seejsa.» 8. »Klagande sing.» 9. »God natt, god natt min lefnads klara stjerna.»

Fem trestdmmiga serenader (for tvd tenorer och bas). Stockholm, Abr.
Hirsch. 12 sidor 4:0. Tryckta 1875. Férlagsnummer 1516.

1. »Dig jag sjunger.» 2. »Fordom i nattliga stunder.» 3. »O, hur qvillens
stjernor skrida.» 4. »God natt, god natt! ma goda englar fara.» 5. Slutgodnatt.
»God natt, god natt, god natt.» (Fér tre tenorer och tre basar.)

IV. SANGER FOR MANSKOR.

A. FRISTAENDE KORER.

De férsta 11 sangerna 4ro tryckta i »Odinslund och Lundagérd; samling
af flerstimmiga singer f6r mansréster» (Stockholm, Abr. Hirsch’s musik-
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forlag) n:ris 1—6 ar 1849, n:ris 7—38 ar 1850, n:r 9 ar 185%7, n:r 10 ar 1858
och n:r 11 4r 1862. Talen inom parentes angiva nummer i »Odinslund och
Lundagérd».

1. Svensk frihetssang. »Frihet bor i Norden» (12). 2. Kung Oscars valsprdk.
»Bjod sa i Thule» (13). 3. Fansdng. »Sta stark du ljusets riddarvakt» (Nybom)
(14). 4. Nordisk studentsdng. »Framat, framat pa ljusets bana» (15). 5. Marsch.
»Om alla stringar» (Nybom) (16). 6. Hymn. »O, Gud, som styrer folkens 6den»
(17). 7. Marsch. »Hur linge skall i Norden» (59). (Aven i Warmuths Udgave
af udvalgte kor och kvartetter for Mandsstemmer: Ved Fadres Mindeskaal.
»Du Slegt, hvis Hjerte banker» [Text av Jonas Lie]. Christiania. Warmuths
Musikforlag.) 8. Trum-Marsch. »Tram, tram, trumman gir (Nybom) (73).
9. »Fladdrande fana, 16s dina vingar.» (T. Knés) (118). 10. »Hor oss Svea!
moder at oss alla» (138). 11. Skarpskyttemarsch. »1 gevir hvar man» (180).
12. Marsch. »Sig oss ditt namn, du fruktansvirde.» (Tryckt 1873 i samlingen
100 svenska sdnger for mansroster, red. av J. A. Josephson och F. Arlberg, seder-
mera i Studentsingen I, n:r 95.) 13. Kung Karls drapa. »Kall pa baren i kunga-
borgen.» (Tryckt i Upsala hos Edquist & Berglund 1872.) 14. Min ros.
»En gang en ros jag sag.» (Utgiven ar 1879 hos Abr. Lundquist, Stockholm, i
samlingen Bibliothek for Quartetisdngare, hifte 7 nir 168. Séngen ir ursprung-
ligen komponerad for blandad kér med barytonsolo, se ovan sid. 183.) 15. Bon.
»Fredens vilsignelser.» (Tryckt 1887 i Studentsingen II, n:r 122.)

En enda sjilvstindig samling av sdnger f6r manskoér finnes utgiven under
titeln:

Fyrastdmmiga sdnger for mansroster utan ackompagnement af Gunnar
Wennerberg. Stockholm, Abr. Hirsch. 12 sidor 4:0. Tryckt 1880. For-
lagsnummer 1626. Hiftet innehiller féljande fyra sanger.

16. Lumbers hog. »Pa Wangaslitten vida. 17. Helsning till Kronprins Carl.
»Du, som i arf fick de stora Carlars namn.» 18. Gud bevare Sverige. »Nir i vil-
makts goda dar» 19. In Lenom. »Sa contigit in Lenom.» (Munkvers frin
medeltiden.)

Korstimmorna till singerna 1—6 h#rovan hava utgivits under titeln:
6 Frihetssanger af Gunnar Wennerberg. Stockholm, Abr. Hirsch. Dessa
sanger iro emellertid endast sirtryck ur kérstimmorna till »Odinslund och
Lundagérd».

Davids psalmer, arrangerade fér manskér, se under avdelning VI: A.

B. AUERBACHS KELLER.

Scenen aus Goethe’s Faust. I. Auerbachs Keller in Leipzig fiir Solo-
stimmen und Chor. O[rphet] D[rdngar] freundschaftlich gewidmet vom Ver-
fasser. Stockholm, Abr. Hirsch. Leipzig, Otto Forberg. Lith. Anst.
v.C. G. Réder, Leipzig. (4)-+ 50 sid. 4:0. Forlagsnummer 1555. Tryckt
ar 1878. Tysk text.
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V. SANGER FOR BLANDAD KOR.

Fyrastimmiga sdnger for sopran, alt, tenor och bas utan accompagnement.
Stockholm, Abr. Hirsch. 16 sidor 4:0. Tryckta ar 1875. Férlagsnummer
1517. Hiftet innehaller de 77 férsta av nedannimnda sanger. Numrering
férekommer ej i originalet.

1. Trasten i histqvdllen. »Var tyst du trast, som klagar.» (Denna sang ér dven
utgiven som solosing med piano, se avdeln. I, nir 34.) 2. Vigselhymn. »Pa den
vig de skola vandra.» (Komponerad 1873 till O. Beronius’ bréllop.) 3. Sommar-
sondag. »Ljusa skyar segla» 4. En jumidag. »Ack, hvilken hirlig dag.» 5.
Molnens sang. »Vida vandra vi hén i rymden.» 6. Aftonklockan. »Kinda toner
genom luften dallra.» 7. Vidr bdt. »Var bat i gvillen glider.»

I Musiken till Svenska mdssan, Bilaga till Svenska kyrkans handbok
(Stockholm 1897%) finnas de tva foljande korerna:

8. »Vi prisa dig.» (N:ir 27.) 9. »O, Guds lamm.» (N:r 66.).

10. I Amerika #r en sidng f6ér blandad kér utgiven ar 1879 under f6l-
jande titel:

Wade Hampton [»Our babies lisp Wade Hampton’s name»]. Song and
Chorus. Words by Eliza Peronneau Mathewes. Music by Gunnar Wenner-
berg. Member of the Royal Swedish Academy and Governor of the Pro-
vins of Kronoberg Sweden. Washington, D. C. Published by John F.
Ellis & Co. 6 sid. in fol. Sid. 2—3 innehélla singen fér 1 rést med piano-
ackompanjemang; 4 sid. 4—35 4r densamma satt fér sopran, alt, tenor och
bas a cappella.

(Outgiven blandad kor »Hvar finns det landet», se ovan sid. 184.)

VI. STORRE ANDLIGA TONVERK.

A. STYCKEN UR DAVIDS PSALMER.

Forteckningen dr i §verensstimmelse med den nu tillgingliga, i tre
delar utgivna, upplagan. Numreringen motsvarar originalet, ehuru
romerska siffror dir anvindas fér psalmnumren. Dessa senare sittas hir
nedan inom parentes.

1:sta delen. 1. (1) Sill dr den, som icke vandrar uti de ogudaktigas rad.
2 (4) Hor mig, nir jag ropar. 3 (8) Herre, var Herre, huru hirligt dr ditt namn.
4 (12) Hjelp, Herre! De helige dro férminskade. 5 (13) Herre, huru linge vill
du sé platt forgita mig. 6 (18) Hjerteliga kir hafver jag dig. 7 (19) Himlarne
fortilja Guds dra. 8 (22) Min Gud, min Gud, hvi hafver du &fvergifvit mig.
9 (23) Herran dr min Herde. 10 (24) Gérer portarne héga. 11 (25) Herre,
visa mig dina vigar. 12 (28) Lofvad vare Herran. 13 (31) Herre, pa dig for-
trostar jag. 14 (33) Saligt dr det folk. 15 (37) Jag hafver varit ung. 16
(39) Herre, lir mig dock att det maste fa en dnda med mig. 17 (42) Sisom
hjorten ropar efter friskt vatten. 18 (43) Sdnd ditt ljus och dina sanning.
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19 (51) Gud vare mig nadelig efter dina godhet. 20 (55) Mitt hjerta, mitt hjerta
ingslas. 21 (57) Mitt hjerta dr redo. 22 (68) Gud ligger oss ena borda pa.

2:dra delen. 23 (72) Sa linge solen varar. 24 (77) Nir jag bedréfvad ir.
25 (84) Min sjil lingtar och tringtar. 26 (86) Herre, boj ner dina éron och hor
mig. 27 (9o) Herre, du #r var tillflykt. 28 (92) Det ir en kostelig ting. 29
(96) Sjunger Herranom en ny visa. 30 (100) Frojdens Herranom nu all verlden.
31 (103) Lofva Herran, min sjil. 32 (114) Da Israel ut ur Egypten drog. 33
(115) Icke oss, o, Herre, utan ditt namn gif dran. 34 (121) Jag lyfter mina
6gon upp till bergen. 35 (126) Nir Herren Zions fangar lésandes varder.
36 (137) Vi de elfvar i Babel. 37 (139) Herre, du utransakar mig. 38 (143)
Herre, hér min bén och férnim den. 39 (146) Forlater eder icke uppa furstar.
40 (150) Lofver Gud i hans helgedom.

3:dje delen: 41 (117) Lofver Herran, alle hedningar. 42 (30) Herre, var
mig nadelig. 43 (67) Gud vare oss nadelig och vilsigne oss. 44 (53) De galne
siga i sitt hjerta. 45 (127) Om Herren ej bygger huset. 46 (20) Herren hére dig
i néden. 47 (120) Ve mig, ve mig. 48 (113) Halleluja! Lofvadt vare Herrans
namn. 49 (106) Pris vare Herren, Israels Gud. 50 (2) Hyller sonen att han
ej fortornas. 51 (74) Upp, o Gud, utritta din sak. 52 (110) Herren sade till
min herra. 53 (6) Ack, Herre, straffa mig icke uti din vrede. 54 (73) Nir
jag hafver dig. 55 (125) Lofver Herrans namn, I Herrans tjenare.

Férsta upplagan utkom i folioformat hiftesvis i tvenne serier: den forsta
omfattande sdngerna 1—40 och den andra singerna 41—s55. Trycket dr verk-
stillt med platar. Den forsta serien omfattade 10 hiften. Titeln, vilken finnes
tryckt 4 samtliga hiften, lyder:

Stycken ur Davids Psalmer satta for Solordst och Chér med accompagne-
ment af Piano. Stockholm, Abr. Hirsch.

Hir foéljer en beskrivning pa de olika hiftena.

Hifte Antal sid. Sangnummer Forlagsn:r Tryckar
I 16 1I—s5 1088 1861
2 16 6—o9 1109 1862
3 16 10—1I3 1153 1863
4 16 14—18 1194 »

5 16 10—21 1293 1865

6 16 22—26 1335 1866

7 16 27—29 1371 »

8 12 30—32 1373 »

9 20 33—36 1418 1869
10 18 37—40 1419 »

Pagineringen gar i en f6ljd genom alla héftena. Dirigenom att en del omslags-
blad icke #ger nottryck, blir antalet paginerade sidor blott 132.

P3 atskilliga stillen & det fér solostimman avsedda notsystemet finnas vissa
ur kérsatsen himtade partier inlagda, vilka dro angivna inom parentes och tryckta
med mindre nottecken. Meningen hirmed framgér ur en anmirkning, som finnes



253

4 insidan av férsta hiftets titelblad, och som lyder sa: »Chérerna ir skrifna fér So-
pran, Alt, Tenor och Bas. Solostimman kan sjungas séavil af karl- som gqvinno-
rost. Da chor ej finnes att tillga, bér solostimman utféra dfven den med mindre
not-tecken och inom parentes skrifna singen, annars ej.»

Dylika sma noter férekomma icke i den foljande serien — sangerna 41—55 —
och i 2:a upplagan dro de 6verallt borttagna.

Den andra serien — sangerna 41—55 — utkom i 5 16-sidiga hiften under
titel:

Ur Davids Psalmer for Soli och Kor med Piano. Ny foljd. Stockholm,
Abr. Hirsch. (Lith. Anstalt C. G. Réder, Leipzig.)

Numreringen pa singerna i denna serie ansluter sig till de férut utgivna 10
hiftena, s att densamma borjar med nir 41. I olikhet mot den férsta serien ir
hir pagineringen sjilvstindig for varje hifte. I ovrigt ma foljande uppgifter
meddelas rérande de olika hiftena.

Hifte Sangnummer Férlagsn:r Tryckar
T 41—43 1736 1884
2 44—47 1775 »
3 48—49 1776 »
4 50—52 1836 1886
5 53—55 1837 »

Andra upplagan dr utgiven i tre delar i stort oktav-format. Varje dels
titelblad har féljande tryck:

Ur Davids Psalmer, Sdnger for Solordst och Chor med ackompagnement
af Pianoforte af Gunnar Wennerberg. »Det ir en kostelig ting att tacka Her-
ranom och lofsjunga ditt namn, du allrahégste.» Psalt. XCII. Med férlagsritt.
Abr. Hirschs Férlag. Stockholm.—Leipzig. Rob. Forberg. Lith. Anst.
v. C. G. Réder, Leipzig.

Numreringen av sangerna gar i en foljd genom alla delarne. Pagineringen ir
sjilvstindig fér varje del.

1:a delen omfattar 64 sid. Forlagsn:r 1569. Tryckt 1877; 2:a delen 62 sid.
Forlagsn:r 1570. Tryckt 1877. 3:e delen 64 sid. Forlagsn:r 1991. Tryckt 18go.

Till de f6érsta 40 singerna finnas tryckta korstimmor. Férlagsnummer 1596.

Féljande arrangemang och eftertryck ma nimnas:

Davids Psalmer satta i musik af Gunnar Wennerberg. Arrangement for
en rost med ackompagnement af Piano eller Orgel. Abr. Hirschs Forlag,
Stockholm.

1:a hiftet, 36 sidor utom omslagsblad, férlagsn:r 2113, tryckt ar 1893,
innehéller f6ljande 13 singnummer enligt féregiende forteckning: 1, 3, s, 10,
12, 14, 16, 21, 23, 28, 36, 37, 39.
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2:a hiftet, 24 sid. utom omslagsblad, forlagsn:r 2258, tryckt ar 19o1, inne-
haller foljande 10 singnummer i denna ordningsféljd: 2, 53, 42, 13, 15, 17, 19,
25, 31, 33.

Utvalda 15 Psalmer i sifferskrift utgav J. Hellberg, Stockholm, Ger-
nandts Boktryckeri-Aktiebolag 1882, i kérstimmor 12 sid. 8:0. Samlingen
omfattar foljande sangnummer: 2, 3, 10, 12, 13, 14, 25, 27, 28, 29, 31, 33,
34, 35, 40.

Fem av sdngnumren — 12, 14, 28, 30 och 40 — éro arrangerade fé6r manskor
och utgivna under féljande titel:

Davids Psalmer, satta i musik af Gunnar Wennerberg. Arrangement for
manskor utan ackompagnement. Partitur. Abr. Hirschs férlag, Stockholm.
16 sidor, 4:0. Férlagsnummer 2084.

I Amerika finnas utgivna:

Psalms of David. Solos with Chorus and Piano Accompagniment. (Paral-
lell engelsk och svensk text.) Chicago, Engberg & Holmberg, 1882.

B. STABAT MATER.

Stabat Mater for soli, kér och orkester. Klaverutdrag med text. Stock-
holm. Musikaliska Konstféreningens férlag, 1894. C. G. Réders, Lith.
Etabl. Leipzig, 102 sidor folio. Tryckt 1894. Férlagsnummer M. K. 57.

Texten, den vanliga av Jacopone da Todi, #ir behandlad i 10 olika num-
mer séilunda:

1. »Stabat Mater.» Kér. 2. »O quam tristis.» Altsolo. 3. »Quis es homo.»
Trio fér sopran, alt och bas. 4. »Pro peccatis.» Sopransolo med kor. 5. »Eja
Mater.» Duett for alt och bas. 6. »Sancta Mater.» Soloqvartett med kor.
7. »Fac me vere.» Sologvartett. 8. »Inflammatus.» Soloqvartett med kér. 9.
»Fac me cruce.» Barytonsolo. 10. »Quando corpus.» Koér.

C. ORATORIET JESU FODELSE.

Fesu fodelse. Oratorium efter den Heliga Skrifts ord. Die Geburt Jesu.
Oratorium nach Worten der Heiligen Schrift. Berlin, Ed. Bote & G. Bock.
Stockholm, Abr. Hirsch. P3a Musikaliska Konstféreningens Forlag.

Klaverutdrag med parallell svensk och tysk text. Sirskild textavdelning
6 sidor folio + musik [med underlagd text] 158 sidor. Tryckt ar 1863.
Foérlagsnummer saknas.

En ny reviderad upplaga med enbart svensk text trycktes pa Abr.
Hirschs forlag ar 1922. 123 sidor fol. Foérlagsnummer 2697. Sistndmnda
ar trycktes jimvil korstimmor till verket.
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D. ORATORIET JESU DOM.

Klaverutdrag #r pa foéranstaltande av Gunnar Wennerbergs-Sillskapet
reviderat av E. Ellberg och tryckt ar 1927 med féljande titel:

Fesu dom. Oratorium for soli, kor och orkester. Klaverutdrag med text.
Stockholm. Gunnar Wennerbergs-Sdllskapet (Abr. Hirschs Forlag i distri-
bution). Forlagsnummer [Abr. Hirsch] 2759. 82 sid. fol. (Central-
tryckeriets Notstickeri & Lit. Anst. Stockholm.)

Angéende det outgivna oratoriet Jesu dod samt oratorierna Fesu dom och did
i tidigare fattning se ovan sid. 220 samt i den 4 sid. 246 (noten) nimnda ut-
forliga férteckningen.
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