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Forkladda operor av nunnor - en studie av tre verk komponerade av
1700-talskompositéren Camilla de Rossi

INLEDNING

Som operasangerska och musikalisk ledare for Den Andra Operan har jag under 10 ars tid
férdjupat mig i kvinnliga operakompositorer fran 1600-, 1700- och 1800-talet. Jag har under
denna resa manga ganger blivit glatt forvanad over alla fantastiska verk som finns
komponerade av kvinnor och som bara vadntar pa att fa mota dagens publik.

Att framfora dessa verk innebar en hel del forarbete i form av att dversatta libretton,
analysera handlingen, spela igenom musiken, renskriva noter mm. Detta forarbete ger dven
en inblick i kvinnornas liv och forutsattningarna for deras komponerande.

Hosten 2024 arrangerade Den Andra Operan konserten Facciamo Opera! tillsammans med
hovsangerskan Ann Hallenberg. Repertoaren i konserten togs fram i samarbete med musik-
och litteraturvetaren Holger Schmitt-Hallenberg och presenterade musikaliska utdrag fran
atta olika verk komponerade av fem olika kvinnor fran aren 1708—1783, bland annat
kompositéren Camilla de Rossi och hennes verk oratorierna // Sacrifizio di Abramo och
Sant’Alessio samt kantaten Dori e Fileno. Rossis kanslosamma kompositioner talade direkt till
mitt hjarta.

MAL OCH SYFTE

| projektet Férkladda operor av nunnor — en studie av tre verk komponerade av 1700-
talskompositéren Camilla de Rossi ville jag undersdka om sakral musik, oratorium och
kantater, var ett satt for komponerande kvinnor under 1700-talet att ndrma sig opera samt
om Rossis verk med dagens blick kan bendamnas som operor. Ett jakande svar pa fragan kan
Oppna upp for nya perspektiv kring en jamstalld operarepertoar da, nu och imorgon.

GENOMFORANDE
Inom ramen for Bernadotteprogrammet har jag kommit i kontakt med, samarbetat med och
fatt hjalp av Kungl. Musikaliska Akademien,
Kungl. Vitterhetsakademien och Svenska
Akademien. Jag har med hjalp av Lars Berglund
(ledamot i Kungl. Musikaliska Akademien och
Kungl. Vitterhetsakademien) studerat Rossis
verk ur en historisk kontext och mottagit
forslag pa samtida sakrala verk som jamforelse
till Rossis kompositioner. Med stdd av Svenska

Akademien har jag kunnat engagera Ebba /%/

Edberg Di Paula som oversattare av verkens
libretton. Vidare har jag fort samtal med Holger
Schmitt-Hallenberg och dven presenterat
projektet tillsammans med honom i det
internationella seminariet Her Perspective pa Kungliga Operan i Kbpenhamn. Jag har dven




traffat prast Jenny Karlsson som har fordjupad kunskap om den bibliska berattelsen om
Abraham och Isak.

Utdver kontakter, samtal, kunskapsinhdmtning och hjalp med éversattning inom ramen for
Bernadottestipendiet samt de egna kontakter jag tagit for att fa en fordjupad kunskap om
kvinnliga kompositdrers villkor under 1700-talet har jag analyserat verkens dramaturgi,
rollernas funktion och eventuella interaktioner mellan rollerna i férhallande till verkens
musikaliska uppbyggnad.

Nar jag borjade arbeta med verken upptackte jag att Rossis kantat Dori e Fileno skiljer sig at
fran oratorierna nar det kommer till storlek (antal sdngare/orkestrering samt duration).
Kantaten ar en mindre komposition och jag har darfor valt att inte géra ndgon djupanalys av
det verket, framst for att det var svart att jamfora kantaten med samtida oratorieverk.

Il Sacrifizio di Abramo
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KVINNORS FORUTSATTNINGAR UNDER 1700-TALETS EUROPA

Kvinnor har alltid komponerat opera. Redan ar 1607 skrev Francesca Caccini sin forsta opera
La Stiava?. Hon var en del av den Folentinskacameratan som vid sekelskiftet utvecklade ett
recitativt sangsatt for att framhéava verkens berattelser. Detta nya uttryck gick under
benamningen Drama per Musica och utvecklades till det vi idag kallar opera.

Under 1600- och 1700-talet fanns det framst tre maojliga vagar for kvinnor att komponera
musik. Musikalisk traning, tillsammans med undervisning i sprak, litteratur och konst, ingick i
borgerliga och aristokratiska flickors utbildning. De skulle kunna underhalla och fora
intressanta samtal med gaster. Valutbildade fickor var aven viktigt nar det kom till strategiska
giftermal mellan olika familjer och kungadémen. Flickor fédda i en musikerfamilj fick
automatiskt ta del av familjens arbete och de fick sin musikaliska utbildning via hemmet.
Kloster fungerade som larosaten och kunskapscentrum dar flickor och unga kvinnor kunde ta
del av studier i flertal &mnen, musik och komposition var ett av dom?.
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Under 1600- och 1700-talet finns manga exempel pa komponerande nunnor. En av de storsta
och mest kdnda var Isabella Leonarda (1620-1704) som komponerade éver 200 verk?.

CAMILLA DE ROSSI

Camilla de Rossi var verksam i bdrjan av 1700-talet. Vi vet att hon har komponerat minst fem
stora verk (alla finns bevarade i Wien). Fyra av dessa var bestallningsverk av kejsarhovet i Wien
mellan aren 1707 och 1710. Verken &r sa kallade oratorio volgare med text pa italienska till
skillnad fran oratorio latino pa latin. Det operaliknande oratorio volgare var mycket populart
for hovet i Wien under fastetider da operaforestallningar var forbjudna. Rossis verk framférdes
av den kejserliga orkestern for hovets hogtidsgudstjanster®. Hovet i Wien var pa den har tiden
det storsta och rikaste hovet i Europa sa att Rossi fick aterkommande uppdrag att komponera
for hovet berattar for oss att hon var en uppskattad kompositér med hog musikalisk kvalité.
Trots hennes framgangar sa finns det ndstan inga spar av henne i historiska dokument. Hon
dyker inte upp i fodelse- eller dodsregister, eller |6nelistor eller som musiker. Det tyder pa att
hon levde och komponerade i ett kloster>. Hon signerade alla sina verk med Camilla de Rossi
Romana, det pekar pa att hon hade medborgarskap i Rom.

ROSSIS VERK | JAMFORELSE MED SAMTIDA VERK

| jdmforelse med samtida sakrala verk uppvisar Rossis verk flera sardrag som gor verken extra
intressanta utifran ett musikdramatiskt perspektiv. Verken ger, utdver sitt religiésa tema och
tydligt kristna budskap, stor plats at de olika rollkaraktarerna. Vi far folja rollerna genom olika
kansloyttringar dar relationsdramer ligger i fokus. | recitativen finns flertal dialoger mellan
olika roller och vi far f6lja rollernas utveckling i dramat. Det byggs upp en spanning och ett
engagemang i handlingen till skillnad fran andra religitsa verk som tex Maddalena ai piedi di
Christo (1713) av Antonio Caldara. Dar har rollerna forvisso dialog med varandra men dom
sdger i princip samma sak varje gang dom kommer till tals. Handlingen ar stillastdende och
rollkaraktarerna lika sa. Ett verk som paminner mycket om Rossis ar // trionfo di Davide (1713)
av Carlo Agostino Badia. Likt Rossis verk far man har félja och ta del av rollerns kanslor genom
olika dilemman och konflikter. Musikaliskt finns aven manga likheter i antal solister och
orkestrering och hur olika instrument anvands for att ge rost at olika roller/kanslor.

SANT’ALESSIO

Camilla di Rossi komponerade oratoriet

Sant’Alessio ar 1710. Handlingen bygger pa en

medeltida helgonlegend déar rikemanssonen T
Alessio pa sin brollopsdag far en gudomlig Chrr,
uppenbarelse att han ska avsaga sig all sin

rikedom, ldmna sitt hem och sin brud for att leva

sitt liv som tiggare. | Rossis komposition far vi

folja fyra roller; Alessio, Sposa (bruden), Padre

(fader) och Madre (moder).

Trots namnet pa verket drojer det innan Alessio

gor entré. Verket startar med en Sinfonia. Sedan
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far vi mota Fadern och Modern som glads at att deras son ska gifta sig och de valkomnar
bruden. Redan fran start ar det sldende hur Rossis komposition forstarker text och kédnsla. |
Moderns forsta aria ber hon Gud vagleda sina barn och ordet (vdg)leda ackompanjeras av hela
orkestern med snabba sextondelar som driver musiken framat. Moderns andra aria beskriver
hur skdnhet behover ta stralglans fran himlen och lysas upp av dygden. Har har Rossi
komponerat en ganska enkel sangstdmma och later i stallet violin | (bade tutti och soli) sta for
den himmelska stralglansen i form av melodidsa utsmyckningar.

Bruden far ocksa ett recitativ och en aria, dar hon glads over att snart ska fa gifta sig, innan
Alessio gor sin entré. Alessios forsta recitativ féregas av en aria dar Fadern hyllar det blivande
brudparet och bjuder in till fest, en pampig aria med blasinstrument och slagverk. Alessios
férsta kommentar ar: Vilket bullrande ljud av musikinstrument stér Alessios lugna vila? Darpa
foljer en aria dar Alessio beskriver sin langtan till Gud och hur langtan och standaktigheten ar
ljuvlig. Sdngstdmman ackompanjeras endast av basso continuo vilket ger arian en intimitet.
Ordet Gud ar tydligt betonat i sdngstamman med ett langt notvarde med ledton som gar
vidare till grundton och ordet stdndaktighet far en lang utsmyckning i sangen. Efter Alessios
aria foljer recitativ mellan Alessio och Bruden dar Alessio berdttar om sin uppenbarelse, att
han véljer Gud och darfor kommer lamna Bruden och familjen. Bruden blir mérkbart arg och
sager under ett recitativ: Far dd, och mdé Himlen skénka dig samma grymma frid som du
Iémnar mig med; smyg ivig med skygga steg, ty sd ldngt kan du inte resa att Himlen, som du
svdrt féroridttat, inte kan se dig ... Ack, i falsk nit att rentva dig sjélv skyller du pa Himlen.
Brudens aria som foljer inleds som en stilla bon till Gud men far en plotslig vandning och
férvandlas till en vredesaria dar Bruden ber om att en pil, en blixt och ett spjut ska sara
Alessio. Arians start innefattar en lugn melodistamma for soloviolin som leder éver till
Brudens forsta fras som ges a cappella, darpa den plotsliga vandningen néar hela orkestern
kommer ini ett presto dar sangstamman och violin | avléser varandra i I6pningar med
sextondelar. Denna aria avslutar parte prima och paminner om operans tradition att lagga en
virtuos sopranaria innan paus — for att halla kvar publiken till ndsta akt.

Jag skulle sdga att det ar Bruden som har huvudrollen i Sant’Alessio. Hon har flest arior och vi
far pa nara hall folja hennes resa fran gladjen att sta brud, till vreden 6ver Alessios beslut, till
sorgen dver att bli ldmnad och till smartan dver att fortfarande &lska Alessio. Aven Alessios
resa ror sig mellan olika kdnslor och tvivel. Alessios sista aria ar valdigt kanslosam. Den ar
komponerad for drkeluta som 'svarar’ pa Alessios sang, strak finns med som ackompanjemang
i bakgrunden. Sangstamman har vid ordet smdrta en lang utsvavning som stacker sig dver
flera ovdntade harmonier, ett valdigt effektivt satt att formedla Alessios kval och sorg dver att
inte vara med sin brud, dven om han star fast vid sitt beslut.

IL SACRIFIZIO DI ABRAMO

Camilla de Rossi komponerade oratoriet Il Sacrifizio di Abramo ar 1708. Handlingen ar hamtad
ur forsta Moseboken i Gamla Testamentet och berattar om nar Gud befaller Abraham att offra
sin son Isak. | Rossis komposition far vi folja fyra roller; Abramo (Abraham), Isacco (Isak), Sara
och Angiolo (Angeln). Verket inleds med ett majestatiskt introduzione som startar i Largo och
sedan gar vidare till Allegro for att sedan landa i Da Capo av Largot. De forsta personerna vi far
mota i verket ar Sara, hustru till Abraham och mor till Isak, och Isak. Saras aria ackompanjeras
av basso continuo och sangstdmman ar utsmyckad vid ord som himmel och skapat. Aven i
detta verk visar Rossi upp formagan att genom sitt komponerande forstarka och lyfta fram
texten. Arian avslutas av ett ritornello dar strak tar vid och spelar Saras sangstédmma. | Isaks



aria finns soli for violin komponerad, Isak och soli violin alternerar melodistamman. Efter
denna inledning far vi méta Abraham som sjunger en visa for att komma till ro och falla i
somn. | manuskriptet finns anvisningar inskrivna i noterna. Efter Abrahams aria, under
noterna, star det: Sognando sente la voce di Dio — | drommen hor han Guds rost.

Vidare i recitativet som féljer finns likande
noteringar i manuskriptet: Nel destarsi —
Medan han vaknar samt Risvegliato- Vaken.

I drommen sager Abraham: Isak? Min son? Herre? Med mitt svird? Till brdnnoffer? Jag ska
lyda.

Medan han vaknar sdger han: Det Gud befaller mdste en fader utféra.

Och nér han ar vaken: Ve! Vad sdg jag? Arme Abraham, vad hérde du!?

Detta foljs av ett 1angt recitativ mellan Abraham och Angeln dar Abraham &r férskrackt och kan
for sitt liv inte forsta varfor Gud har bett om detta.

Abraham: Ska jag déda min son?

Angeln: Gud vill s6.

Abraham: Jag, hans far?

Angeln: Du dr hdngiven och modig.

Abraham: Jag, en sonmérdare?

Angeln: Du ér ocksd prdist.

Recitativet ar valdigt effektfullt komponerat genom en harmonisk uppatgaende rorelse som
skapar en stor spanning och framatrérelse. Darpd féljer en aria i moll som sjungs av Angeln dar
hen uppmanar Abraham att offra Isak. Rytmen ar distinkt for bade sdng och instrument med
punkterade &ttondelar foljt av sextondel i Idnga fraser vilket férstarker vikten av det Angeln
begar. Ytterligare exempel pa hur Rossi komponerar for texten och dramat ar ett recitativ
mellan Isak och Abraham. Isak har markt att det ar ndgot som tynger hans far och undrar
varfor han ar plagad. Abrahams svar det dr fér dédens skull ar komponerat valdigt lagt, nastan



inte sdngbart, vilket ger en dramatisk effekt och kdnsla av att Abraham knappt férmar tanka pa
sitt uppdrag.

Sista arian i parte prima ar Isaks, han vet annu inte vad Gud begar av Abraham men anar att
nagot inte dr som det ska. Det ar en lagmald aria, dven har har Rossi komponerat med en lag
tessitura som skapar kanslomassig effekt.

Efter paus inleds parte seconda med en Sinfonia. Abraham har under férsta akten motvilligt
och med sorg accepterat Guds befallning och ar villig att offra sin son, men varken Isak eller
Sara vet vad som vantar. Publiken vet att Isak ska offras och da kommer denna Sinfonia som ar
komponerad med solo for arkeluta. Otroligt skor, vacker och kanslomassigt drabbande musik.
Solo-lutan aterkommer senare igen i en aria som sjungs av Isak nar han har fatt veta att han
ska offras. Han ber Abraham att genomféra offret — han &r beredd att d6. Angel hejdar
Abraham i sista sekund och verket avslutas med en duett mellan Isak och Abraham dar de
prisar Gud.

EFTERTANKE

Under detta projekt har det for mig blivit tydligt att klostren var en plats dar flickor/unga
kvinnor kunde fa utbildning i musik och komposition och att som nunna komponera ett
oratorium var nog sa nara opera de kunde komma. Det jag finner mest intressant med Rossis
verk Sant’Alessio och Il Sacrifizio di Abramo ar Rossis formaga att ge liv at dramatiken och att
rollkaraktarerna presenteras med en bred palett av kdnslor. Rossis musik gor karaktarerna
levande och vi far genom verken folja deras olika resor. Kompositionerna skapar ett
engagemang hos mottagaren. Bada verken har religiosa teman men vi far i Sant’Alessio
exempelvis folja Bruden pa néara hall och uppleva alla de kanslor som hon gar igenom efter att
ha blivit ldamnad av Alessio. | Il Sacrifizio di Abramo har vi exempelvis Abrahams resa som ror
sig mellan chock, forfaran, sorg, beslut, kval och gladje.

Det ar allmant kant att opera och oratorium ligger valdigt néra varandra i sin utformning.
Musikaliskt skiljer de sig inte at, bada ar skrivna for orkester, solister och ibland kér och
handlingen fors framat av recitativ och arior. Oratorium har alltid ett religiost tema. Operan
kan ha ett religiost tema. Kanske avgorandet ligger i varfér och till vilket sammanhang verket
komponerades? Ar det ens viktigt att idag kategorisera och géra en skillnad pa oratorium och
opera? Kanske inte. Vi ser idag en trend dar sakrala verk satts upp i sceniska produktioner. Om
verk har en tydlig och barande musikdramaturgi som passar for sceniska uttryck sa ar det i det
sammanhanget kanske mindre intressant om det star oratorium eller opera i manuskriptet.
Jag anser att Rossis verk skulle gora sig valdigt bra som sceniska uppséattningar. | Wien
bestalldes Rossis verk for att framforas under fastan da det var forbjudet att roa sig med
opera. Jag tror att hov-publiken blev road och tillfredsstélld av Rossis verk, vilket hennes
aterkommande uppdrag ocksa tyder pa.

Jag kommer arbeta vidare for att Rossis verk ska spelas i sin helhet i Sverige. Jag har kontakt
med olika forsamlingar i Stockholm som har visat intresse for verken och jag vet att det dven
finns en nyfikenhet bland operascenerna runt om i Europa. Forhoppningsvis ser vi snart Rossis
verk pa valkanda scener.



